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البسيطة يبين لناا مادى ردرتال عااى التا  ر  Catullusفى إحدى إبجرامات الشاعر كاتولوس 

 : (Catullus 70) بالفن الهاينستى من خلال موهبتل فى تنويع ما ت  ر بل من هذا الفن، فهو يقول

 "إن المرأة التى هى حبيبتى تقول إنها

 لا تفضل أن تقترن بشخص آخر سواى،

 حتى لو كان )هذا الشخص( الذى يخطب ودها

 هو جوبيتر نفسه. أجل أنها تقول ذلك :

 ولكن ما تقوله المرأة لعاشقها الولهان

 هو كلام ينبغى أن يدون على صفحات 

 فقة )لأنهالريح وعلى صفحة المياة المتد

 لن يتحقق !(

إن الشاعر كاتولوس صاغ رصيدتل هذه عااى نماط  الاب إبجراماات كتبهاا كال مان الشااعر 

وماياااااااجروس   وأسااااااكايبياديس  كاليماااااااخوس 

. ومن الجدير  بنا فى هاذا المقااأ أن نكشاا بالتفصايل كياا عبار كااتولوس عان 

من خلال الإشارة داخل النص إلى ساساة مان الإبجراماات  Lesbiaليسبيا  عذابل من خيانة محبوبتل

 التى عرضت من ربال واستطاع هو أن يضمنها فى رصيدة واحدة.

والحقيقة أنناى استشاهدت بالقصايدة هناا فقاط بوارح توضايك السااو  الفلااى فاى الم ناوى 

تبهاا الشااعر مايااجروس، التى ك (A.P.V. VIII= GP LIX)الشلرى ال انى. ففى الإبجراما ررأ 

والتى يوضك فيها ردرتل الفائقة عاى إعادة عمل إبجرامات سابقيل وإضفاء الجدة عاى هذه الأعماال، 

 .(1)يصور لنا امرأة تشكو من عهود المحبين التى تنقش عاى الماء

والشاعر كاتولوس يلدل هذا البيت ليس مان خالال رااو رواعاد الجانس فقاط، ويجلال نفسال 
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لهاان، ولكان أيضاا مان خالال إضاافتل لتناارح باين الكالاأ والكتاباة : فماا تقولال المارأة المحو الو

، ليس فى رصيدة حو، ولكن عاى الريك وعااى المااء. وعااى (Scribere)لمحبوبها يجو أن يكتو 

الرغأ من أن الحديب المكتوو يكون لل اساتمرار أفضال مان الكاماة الماقااة، فلهاود المارأة ال ائفاة 

 باللهود المؤرتة لاكتابة. تقارن هنا 

تشير إلاى تناارح  –كما أرى  –والصورة التى يقدمها لنا كاتولوس فى القصيدة ررأ سبلون 

واضك الملالأ فى الإبجرامات اللاطفية ألا وهو أن الشالر اللااطفى يقادأ حادي ا شافهيا خاصاا لكنال 

ب فاى شاكل نقاش. وهاذا ياقى فى الشكل الذى يقترو من الحديب اللاأ، الاذى هاو عباارة عان حادي

التنارح يقع فى عمق السؤال الصلو "كيا ابتكرت الإبجراما اللاطفية؟" إن الإبجراماات المتلاقاة 

إما أنهاا نساخت مان  Anthologiesبالقبور وإبجرامات النذور التى وجدت طريقها فى المختارات 

تاا  النقاوش، وربماا  موارلها النقشية وحينئذ جملت فى مجموعات البردى أو ألفت عاى شكل م ال

. والحقيقة (2)فى البداية كان غرضها الإلقاء والاحتمال الأكيد أنها ألفت بورح النشر فى شكل كتاو

أنل لا يوجد لدينا تراب مشابل لانقوش التى تتناول أفكار تتلاق بالحياة اللاطفية الخاصة، ففاى ال قافاة 

ا عااى الشالر الوناائى أو الشالر الإليجاى الاذى الإغريقية المبكرة كانت الأفكار اللاطفية تقتصار إما 

كان عادة يتاى فى المآدو. ومع حاول القرن ال الب ق.أ الاا أساكايبياديس مان سااموس إبجراماات 

مان كاوس ورخارون.  تتناول موضوعات عاطفية، ونسخ عااى منوالال أيضاا فيايتااس 

ناواع الأدبياة كاان مان خالال الاتلاوة ويرى أحد البااح ين الألماان أن أول وهاور لربجراماا فاى الأ

. فقاد كانات الموضاوعات (3)الشفهية لرواد حفلات الشراو ورت الاساتمتاع بتنااول وجباات اللشااء

اللاطفية تلائأ بشكل جيد م ل هذه البيئة، وهنا  اللديد من الإبجراماات اللاطفياة الهاينساتية تصاور 

ا الورات بالتحدياد كاان هناا  فارق باين الإليجياة بطريقة درامية مكان الم دبة و مانها. ولكن فى هذ

والإبجراما، وكان هذا الفرق يتم ل فى أن الأولى كانت تقدأ لناا أجا اء أطاول أو أرصار فاى أناواع 

الإبجراماا( فكانات عباارة عان نقاش رصاير م بات فاى مكاان مساتقل يتنااول  =مختافة، أما ال انية )

 (4) إلى الآلهة.موضوعات متلاقة بالقبور أو النذور المقدمة 

إن هدفى هنا أن أفحص التنارح الناشئ عن اللاطفياة فاى شاكل الإبجراماا، وأن أراوأ أيضاا 

بهذا الدور نفسال مان خالال عارح شالر  الاب مان كتااو الإبجراماا اللوااأ، هاأ : أساكايبياديس 

فاى وكاليماخوس وماياجروس، وأبين كيا صاغ أسكايبياديس البناء الدريق لشالر النقاوش ليتضامن 

داخاال عواطاا ومشااعر تتصال باالخبرة اللاطفياة الشخصاية، وكياا انبارى كاليمااخوس لتكيياا 

نموذجل فى التلبير اللاطفى ليرك  بشكل أك ر موضاوعية )  عقاياة( عااى اللاطفاة، وكياا طاور 

 ماياجروس فى الفترة الهاينستية المت خرة الحركة الداخاية لربجراما اللاطفية التى بشارت باالتويرات

اللاطفية الجذرية فاى التلبيار عان المشااعر، والتاى تميا ت بهاا رصايدة الحاو الإليجياة فاى الأدو 
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 اللاتينى.

ك يارا مان ماادة  (5)ق.أ( 310ولقد ردأ الشاعر أسكايبياديس مان سااموس )ا دهار فاى عااأ 

او موضوعاتل وصوره الشلرية بطريقة تتطابق مع الإبجراما اللاطفية المبكرة. وم ل غيره مان كتا 

الإبجراما اللاطفية رادأ عادداغ غيار رايال مان الموضاوعات اللاطفياة فاى إبجراماتال يتميا  بالتجدياد 

. وكال رصايدة مان رصاائده (6)الدائأ، وشمل كلا من النساء بما فيهأ اللاذارى والمحوياات والواماان

شية ترتك  عاى تقدأ بشكل نموذجى محبوباغ واحداغ، وبهذه الطريقة جلل بؤرة اهتماأ الإبجرامات النق

فرد واحد. وتدعو إبجراماتل القارئ ليتخيل ررلة الأماكن الضيقة التى تتناول ناوع الموضاوع الاذى 

يتحدب عنل: الم دبة، حجرة النوأ، الممر المواق لمسكن المحبوو. وفى أحيان أخرى تخااو القصاائد 

تتكارر الفكارة المتنارضاة من أى أشارة لامكان وربما يافت ذل  نور القارئ. وفى إبجراماتال أيضاا 

"إروس الحاو القاسى"، أو ذل  الشخص الذى يساعد عاى خاق تنويلة من المحيين والأماكن وينقاها 

إلى الخبرة اللاطفية المتناغماة ماع نفسال أو ماع غياره. والشااعر أساكايبياديس يلاان تا  ره بالشالر 

 الشااعر  يااوجنس  اللااطفى المبكار عنادما يشااير بدراة إلاى بلاح الأبيااات التاى كتبهاا 

وتحتوى عاى أفكار عاطفية، وأيضا من خلال صدى الأم اة الأسطورية والصور الشالرية التقايدياة 

التى كان يستخدمها الشلراء الونائيين فى تشاكيل أغاانيهأ اللاطفياة، وأيضاا مان خالال إعادتال إلاى 

قادأ لناا هاذه الماادة مان الأناواع الأدبياة . والحقيقاة أنال ي(7)الذهن ك يراغ من مشاهد الكوميديا الجديدة

 القديمة ولكن بشكل جديد.

وفى أحيان راياة نجد أسكايبياديس يمي  نوع الشلر كشلر لربجراما عن طريق رواياة نقاش، 

 فتقول : (A.P.V.203 =GPVI)كما فى هذا الإهداء التى تقدمل محوية لاربة أفروديتى 

 كى، مهمازإليك ، أيتها القبرصية ، أهدت ليسيدي"

 ركوب الخيل، وهو ذلك المهماز الذهبى لقدمها الجميل،

 الذى كانت تدرب به ذلك الجواد فاتر الهمة، 

 عندما كانت تثبت فخذها الأكثر خفة الذى لم يصبه

 الاحمرار مطلقا. ولأنها ستنهى السباق بدون استخدام

 ذاك المهماز، فقد علقت التها الذهبية هذه على 

 طريق مدخلك."

صور لناا أساكايبياديس فاى هاذه الإبجراماا ليسايديكى وراد تخصصات فاى وويفاة "ركاوو ي

الخيل"، وهو تشبيل لامرأة التى تشول مقلد الرجل، وهى تبدو ماهرة فى هذا اللمال لدرجاة أنهاا لاأ 

تلد فى حاجة إلى المهما  لجوادها، الذى كان مجرد ج ء من  يها. والإهداء هنا يادل عااى التساايأ 
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رة ليسيديكى فى المسائل الجنسية، بالرغأ من أننا رد نقيأ جدلا لاطبيلة النقشية لربجراماا، بصحة خب

كإهداء صورى الورح منل أن يؤكد عاى مهارة ليسيديكى. وفى الفترة الهاينستية المت خرة وصافت 

ياال، القصيدة كقصيدة عاطفية أك ر منها رصيدة إهداء ووضلها ماياجروس فى القسأ اللاطفى من إكا

راد نومهاا،  مان المحتمال أن بوسايديبوس  –حيب  واجها مع إبجراما مشابهل 

عان محوياة أهادت ساياطا ولجاماا لتحتفال  –بالرغأ مان أنهاا تنساو بالاشاترا  ماع أساكايبياديس 

. وفى كل من (AP.v.202 = GP CXXVII)بالنصر فى سباق ممارسة الحو مع محوية أخرى 

الدريق لامهدى والألهة وموضاوع الإهاداء والسابو وراء الهدياة يخادأ الناوع  هذه القصائد الوصا

الذى يكتو فيل أسكايبياديس كشلر إبجرامى فى  وو تقايدى، فى حين محتوى الإبجراما، من خالال 

 تنارضها لاشكل النقشى القياسى، يؤكد عاى تصنيفها البديل كشلر إبجراما عاطفية.

نرى المحاولة فى الت كيد  (AP.v.158 = GP IV)اما ررأ وفى إبجراما أخرى وهى الإبجر

عاى الخافية النقشية لربجراما، نامس فيها صوت يبدو من الواضك أنل صوت ذاتاى، صاوت محاو 

 فى المتكاأ المفرد :

 "ذات مرة كنت أمرح مع هرميونى الخلابة ذات 

 الزنار المجدول من الزهور، والذى يبرق بما نقش

 بة، أى ربة بافوس، وكانعليه من كلمات مذه

 هذا ما دون عليه : "فلتحبنى على الدوام ولاتبتأس

 .(8)إن كان أحد غيرك يمتلكنى الآن"

ومرة أخرى نجد الحديب موجها لاربة أفروديتى، والوضع هنا يختااا فهاى ليسات الآن مان 

لحي  الخاص لأفكااره يوجل إليها الإهداء كما فى الإبجراما السابقة، هنا الشاعر المحو ينقل لها من ا

. وبالرغأ من أن الإبجراما تبدو عاطفية ، فإنها تافت الانتبااه (9)ذكرى لخبرتل الجنسية مع هرميونى

إلى ساساة الإبجرامات التى تشير إلى أصل نقشى مان خالال نقشاها المطماور، ففاى أ نااء ممارساة 

ى الارغأ مان ذاتياة المشاهد . وعاا (10) الحو، يكتشا المحو "إبجراما" نقشت عاى  نار )  ح اأ(

المقدأ فى القصيدة، فإنل يلطى القارئ تا  الخبرة الخاصة دون إشاارة مباشارة لارد الفلال اللااطفى 

من جانو المحو سواء بالاستمتاع بالحالة اللاطفية أو بالألأ. وهنا نفهأ النقش المنسوج عاى ملابس 

لان عن رسالة رم ية م ل تا  النقاوش التاى فتاة ونجلال ج ءغ لا يتج ء من الإبجراما اللاطفية كإع

كاناات تحتااوى عاااى اللديااد ماان الأرااوال الماا  ورة فااى "دلفااى" م اال )"إعاارا نفساا "  "ايااا المشااد 

 الشطط"( وهى عبارة عن خطوط هادية تقود الشاعر لمرحاة  انية فى عالمل اللاطفى المصور.

تجربتاال اللاطفيااة، فااإن وإذا كاناات النقااوش تلااد خطوطااا هاديااة لاشاااعر فااى التلبياار عاان 
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إبجرامات أسكايبياديس اللاطفية الأخرى توهار لناا بوضاول القواعاد الموضاوعية الملائماة لاشاكل 

النقشى التى غالبا ما تكون متلارضة مع تا  القواعد الذاتية المتم اة فى الخبرة اللاطفياة لاحيااة كماا 

نى تكشا لنا بدراة عان التناارح التاى نليشها. والقراءة فى هذا المنحى توضك لنا أن رصيدة هرميو

تحتوى عايل الإبجراما اللاطفية والمتم ل فى الشكل ال ابت لانوع الأدباى القاديأ واللجا  عان ضابط 

 اللواطا.

 فنقوش القبووورإن إبجراما النقوش تهدا إلى التلبير عن الكل بطريقة محكمة ردر الإمكان : 

لح ن عائاة عاى شخص أو عااى شائ يخسار. أماا  تحدد شمولية الحياة الإنسانية من خلال عرضها 

فتميل إلى إحياء ذكرى إنجا  ماحوو من خلال عباارة بسايطة تلبار عان  النقوش المتعلقة بالإهداء

 اللرفان بالجميل من جانو المهدى إلى الإلل أو الآلهة، حيب يتأ التلبير عن المراد فى شكل هدية.

ويا هذا الشكل النقشاى لكاى يتناساو ماع الخبارة إن طريقة أسكايبياديس الرئيسية لإعادة تو

اللاطفية هى أن يرك  عاى مرحااة واحادة فاى تطاور الأحاداب وعااى عاطفاة واحادة. ولماا كانات 

الأمور اللاطفية لها منحناى تطبيقاى، تبادأ مان تادفق اللواطاا مان النوارة الأولاى وتنتهاى باهااب 

تصور بطريقة درامية موضوعاغ هذا ش نل، م ال اللاطفة غير المستمر، فإن الإبجراما اللاطفية التى 

النقش، لا يمكن أن تشمل الكل، إنها عاى يد أسكايبياديس المبدعة شمات إلى حد ماا الحالاة اللاطفياة 

ال ابتة فى الورت المحدد أو المناسو، ولا تتحر  م ل الأ ر، ولكنها فى ذات الورت مفلماة بالحيوياة 

 بشكل بدياى بالحالة الداخاية لامحو الذى ورع فى الحو.بالدرجة التى تجلل القارئ ينشول 

وهنا  م ال جيد يوضك لنا كيا استخدأ أسكايبياديس تركي ه البالغ الدراة لكاى ينقال لناا راوة 

 : AP.V.153)وهى الإبجراماا رراأ  Nicareteالإحساس فى إبجراما لل عن فتاة تدعى نيكاريتى 

GPIII) : التى يقول فيها 

 

 غ وجه نيكاريتى الجميل بالرغبة "لطالما اصطب

 المحمومة وهى تطل من خلال النافذة المرتفعة. ذلك

 أن عينى كليوفون الزرقاوين، يا عزيزتى 

 كيبريس، كانتا تبعثان ببريق أخاذ

 (11)من نظراته الحلوة. وهو واقف أمام بابها".

تملان النوار مان  فى ال وج الشلرى الأول الشاعر يدعونا أن نتصاور مشاهداغ مكارراغ: فتااة

نافذتها أملا فى أن تاقى نورة خاطفة عاى الشاخص الاذى تكان لال حبااغ. لكنناا فاى الا وج الشالرى 

ال انى نتحر  من الم لوا إلى الخااص، وهاى تاا  الاحواة التاى يوهار فيهاا كايوفاون عناد مادخل 
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هاا "نورتاال البااو، ويكاون ردهااا اللااطفى، المتم اال فاى  وال هادوئها الماحااوو عنادما تقاباال عينا 

الأخااذة"، والااذى يااتأ التلبياار عناال ماان خاالال صااورة الباارق الماادمر عناادما يباارق )   يضاارو(. 

حتااى نهايااة القصاايدة وينقاال لنااا بطريقااة   والشاعر يؤجل ذكر كامة "البرق" 

مؤ رة الاحوة الم يرة التى ينبلب فيها الضوء من عينى كايوفون وردرتل عاى ضرو راو نيكااريتى 

صاعقتل. ونشاهد تقنية الشاعر أسكايبياديس فى نقل عاطفة مؤكدة مفاردة تماارس فاى ناوع مقتارل ب

فى موضوع واحد فى الورت المناسو نراها فاى ساياق منارشاة ملاصارة أدبياة ذات طاابع نوارى. 

القااااااااااطع   والقدرة عاى الإرناع فالشاعر يستخدأ الطبيلة الحيوية 

 208)-(222فى مؤلفل "عان الأسااوو"  كما شرحل ديمتريوس  –سهل للأساوو ال

. يشاارل لنااا ديمتريااوس فااى مؤلفاال أن الحيويااة فااى الأساااوو تاا تى ماان طريقااة القااص الاادريق (12)

الذى يرك  عاى خصوصيات ما حدب، ويقول أن تكرار كاماة  والمفصل 

. وفاى الإبجراماا (13)من الت  ير الحياوى ريماة وجماالا ( ي يد فى أحيان ك يرة )

نارى الشااعر أساكايبياديس راد تبناى هاذه الحالاة الأسااوبية فاى كتابتال  (AP.V.7 = GPIX)ررأ 

 لربجراما اللاطفية، عندما يقول :

 "أيها القنديل، يا من أقسمت بك وأمامك هيراكليا

 ل،ثلاثاً أنها ستأتى ولم تأت. هل لك، أيها القندي

 إن كنت حقا من الأرباب أن تجفو تلك المخادعة

 وتنبذها . وهل لك أن تنطفئ وتمنع عنها

 ضوءك حين تخلو إلى رفيقها فى منزلها

 (14)وينغمسان فى المرح".

المكان الذى يقترحل هنا الشاعر أسكايبياديس هو غرفة نوأ المحاو، فاى سااعة متا خرةغ مان 

يارة هيراكايا التى وعدت بها. والحالاة اللاطياة فاى الإبجراماا الايل، بلد انتوار طويل غير م مر ل 

تبدو مخيبة للآمال بطريقة لاذعة ونامك فيها غيرة تفاوق الحاد ورغباة عارماة للانتقااأ. والإبجراماا 

المتحادب(، أأ فاى مساكن  =فاى مساكن الشااعر ) –تطرل مشكاة فى أى مكان يوضاع المصابال: 

سيحقق النتيجة المرجوه منل حقا بإنهاء تاا  الممارساة اللاطفياة : هيراكايا. وأيضا انطفاء المصبال 

والنداء عاى المصبال من جانو المحو كآلل تشير إلى رغبة غير منطقية للاعتقااد باإن أى مصابال 

 .(15)يمتا  روة تشبل روة الإلل تكون واضحة فى أماكن ك يرة –كشاهد عاى ممارسة الحو  –عادى 

ية التى يشلر بها القاارئ هناا عناد راراءة الإبجراماا والمتجسادة فاى من الواضك لنا أن الحيو

 إيجا  الشكل الإبجرامى، ليست ناتجة عان سارد الأحاداب اللاطفياة الك يارة م ال انفلاال 

ااااا  المحاااااو، بااااال ناتجاااااة عااااان المجهاااااود المباااااذول مااااان خااااالال التكااااارار الافواااااى لا
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ولااااااااأ تاااااااا ت" وأيضااااااااا فااااااااى "أنهااااااااا ساااااااات تى  

. فتكرار الكامات مرتين يكشا عان إ اارة اللاشاق الضامنية   

 بدرجة بالوة.

يذكر لنا ديمتريوس فى عمال "عن الأساوو" كيا يمكن أن يتميا  الأسااوو الساهل باالتنوع 

، وهاو ياروى لناا رصاة انتحاار رجال مان مياديا فى مقاطلال عان الماؤرت كتيساياس 

عندما عفا عن رجل أما ونى لأنل رفح حبال أ نااء الملركاة. وفاى رواياة انتحااره يقاع  

 المحارو فى الرذياة مع امرأة كالآتى :

 

 .(16)"هلكت على يدكأنا أنقذتك، فى حين أنُقذتَ أنتَ من خلالى، ولكننى "

، وجمااة المبناى   وفاى الساياق الساابق نلاحاو أن جمااة المبناى لاملااوأ بالفلال

تبدو كلا منهما مسهبة، وتفقد تنوعها إذا حركات ويتضاك لناا أيضاا   لامجهول بالفلل  

و يتساأ بدلا من المضارع يجلل الأسااو أن استخداأ  من الماضى البسيط فى الفلل

بالحيوية من خلال ما يلطيل هذا الاستخداأ من شلور بالنهائية. والشاعر أساكايبياديس يقادأ لناا فاى 

طريقة متمي ة فى استخداأ الابارة فاى الأسااوو بطريقاة  (AP.V.162 = GPVIII)الإبجراما ررأ 

 تتشابل مع تا  التى وردت عند ديمتريوس :

جراح ! ومع أن الجرح لا يبدو ظاهراً، إلا أن ألمه يصوول إن فيلاينيون النهمة قد أثخنتنى بال"

حتى أطراف أناملى. إنى هالك، يا أرباب الحب، لقد لقيووت حتفووى ورحلووت إلووى الوودار الآخوورة. 

 .(71)" فلقد وطأت أثناء نعاسى حية رقطاء، وبهذا وصلت إلى هاديس

نيون كجرل ماؤلأ، فى ال وج الشلرى الأول يصا أسكايبياديس ت  ير حو محوية م ل فيلاي

وكاذا بالاساأ "  وهى فكرة عبر عنهاا بطريقاة م دوجاة فاى الفلال "أ خنتناى باالجرال" 

. وفااى الاا وج الشاالرى ال ااانى يتقاادأ جاارل المحااو إلااى أن يصاال إلااى حالااة  "جرل"

إننا  :الموت، ويتأ التلبير عن هذه الحالة بطريقاة  لا ياة مان خالال ساسااة مان الأفلاال المترادفاة 

التاى تا داد راوة  ، رحات إلاى الأباد  ، لقد لقيت حتف   هال  

فاى  وبادئل الفلل من خلال  من المضارع التاأ فى الفلل ال انى "لقد لقيت حتفى" 
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. وهنااااا لا نجااااد فااااى هااااذه   الكامة ال ال ة "رحات إلى الدار الأخرة"

ا أى ذكر لمكان و مان الإبجراما، ولا أية تفاصيل حقيقة عن تا  الللارة التى يُشاار إليهاا، الإبجرام

 بل وأك ر من ذل  نجد تكرار الحديب عدة مرات عن ألأ المحو وشلوره بخيبة الأمل.

يقووول أى شووئ ينبوااى ألا " –تبلااا ل يوفراسااتوس  –يااذكر ديمتريااوس أن المتحاادب المقنااع 

        (81)"دقيق باسهاب بالغ فى تفصيل

 

لكن يجو عاى المتحدب أن يتر  بلح الأشياء لتدخل السامع، ونتيجاة لاذل ، فاإن الساامع، 

الذى يفتخر بنفسل فى اكتشاا ما رد حذفل المتحدب، سيكون من السهل عايال ان يقتناع بقباول رصاة 

 .(91)المتحدب

لهاينستية اللاطفية تلمل بنفس الطريقة، فالقارئ يقتنع من خلال تصديقل الاواعى والإبجراما ا

ب لأ المحو ومشاركتل نفس الحالة التى يليشها، عاى الرغأ من أن تفاصيل الحالاة اللاطفياة المقدماة 

ربمااا تكااون واضااحة، وبلضااها الآخاار يتاار  لاقااارئ إضااافتل إلااى الصااورة بمختاااا تفاصااياها 

ا  Peter Bingل خبرتل الشخصية. ورد اعتاد الأستاذ "بيتربينج" الضرورية من خلا عاى تسميتها با

وهااى تقنيااة متلااارا عايهااا منااذ  ماان طوياال عنااد  "Ergängzungsspiel""نمااط الإضااافة" 

 .(20) يوفراستوس

كان الشاعر كاليماخوس أك ر كتاو الإبجراما تا  يراغ خالال القارن ال الاب ق.أ. بلاد الشااعر 

. وإذا كان يكرر ك يراغ من الأفكار الموجودة فى شالر أساكايبياديس فاى إبجراماتال، (21)أسكايبياديس

فإننا نجد المتحدب فى ملواأ هاذه الإبجراماات يلبار عان انجذابال اللااطفى فقاط نحاو المحباين مان 

الوامان. فالرغبة نحو حو المحويات تقتصر عنده عاى رصائد يكون فيها المتحدب ملاحواغ لالاطفاة 

منل مشاركا فيها. وفاى الحقيقاة أن إبجراماات الشااعر كاليمااخوس اللاطفياة تختااا عان تاا  أك ر 

الإبجرامات الخاصة بالشاعر أسكايبياديس فى أنها بدلا مان تصاوير لحواة الإ اارة اللاطفياة، فإنهاا 

تصور لنا بطريقة درامية لحوة رد الفلل لارغبة. وبهذه الطريقاة نجاده يختاار موضاوعات مختافاة 

ع فااى دائاارة الرغبااة، وبوجاال خاااص لحوااات التحاياال اللقاااى الااذى يناسااو شاااعراغ م قفاااغ م اال تقاا 

كاليماخوس. ونتيجة لذل  فإبجراماتل تصور نوعاغ مختافا من المشاعر م ل الندأ، الانتصار، الخاوا 

ماان شاار مرتقااو، التلاااطا مااع الآخاارين، بالإضااافة إلااى المشاااعر الحااادة المصاااحبة حالااة ماان 

ية التى يتمي  بها الشلر اللاطفى عناد الشااعر أساكايبياديس. إن كاليمااخوس أيضاا محاو، اللاعقلان

لكن لوحاتل اللاطفية تت لا من صور وصفية أدبية بارعة بدلا من الصور الماونة الحاادة الموجاودة 

عند الشااعر أساكايبياديس. فالشائ الاذى يميا  إبجراماات الشااعر كاليمااخوس هاو تشااب  الشالور 
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 ى مع السبو.اللاطف

فالشاعر كاليماخوس يفترح وجود مورا عاطفى أو عقاى أك ر تبايناا عنادما يحاال الأماور 

نجااد التقنيااة الخاصااة بالشاااعر  (AP.V.6=GPIII)اللاطفيااة للآخاارين. وفااى الإبجرامااا ررااأ 

 أسكايبياديس الخاصة بالتكرار الافوى، ولكنل )   أى كاليماخوس( يستخدمها هنا بت  ير مختاا :

 لقد أقسم كاليجنيتوس لايونيس أنه لن يتخذ"

 أبداً حبيبا أو حبيبة أعز منها. لقد أقسم، ولكن

 ما يقولونه هو الحق : وهو أن قسم العاشقين لا يبلغ

 آذان الآلهة الخالدين. فالآن بات يلتهب عشقا لفتى ،

 أما فتاته التعسة فقد غدت مثل أهل ميجارا لا

 .(22)فى العد ولا فى الحسبان"

فااى بدايااة الاا وج الشاالرى الأول وال ااانى لاايس   إن تكرار الفلل "لقد أرسأ" 

التااااى توضااااك لنااااا   الورح منل التلبير عن الشلور اللاطفى، بل توضيك كامة "لكن"

الاعتراا الموضوعى ب ن رسأ المحبين يمكن أن ينقح بساهولة فتتحاول الرغباة إلاى محاو رخار. 

مشاعره القابياة هناا لا يتضامن محباا جدياداغ فقاط لكان أيضاا توييار فاى جانس وتويير كاليجنيتوس ل

موضوع الحو. والسؤال الذى يطرل نفسل كيا نفهاأ نحان الاساتخداأ اللااطفى لامتحادب ماع هاذه 

فااى الاا وج الشاالرى    الحالة؟ إن استخداأ اللبارة "فتاتل التلسة"

. وفاى نهاياة الإبجراماا نجاد المتحادب (23)اة التى هجرهاا المتحادبالأخير تقترل تلاطفاغ مع تا  الفت

عند كاليماخوس يسخر عندما يشير إلى القصة الملروفة عند أهل ميجارا، ألا وهاى أن نباوءة دلفاى 

 .(24)أوضحت لهأ عدأ أهميتهأ بالمقارنة مع المدن الهاينية الأخرى

يماخوس الشاعر أسكايبياديس فاى يتبع كال (AP.XII.134 = GPXIII)وفى الإبجراما ررأ 

تقديأ مشهد درامى. ومتحدب كاليماخوس هنا يشير إلاى رفياق م دباة مجهاول الاساأ، يخفاى بنجاال 

 عاطفتل البائسة التى لأ تكال بالنجال حتى هذه الاحوة فيقول :

 "لقد أصيب ضيفنا بلوعة الحب، ولكنه لم يظهر 

 ذلك لنا، كم من ألم تفوه به نفَسََه الخارج

 من بين ضلوع )صدره(، عندما ارتشف الكأس

 الثالثة، هل رأيتموه ؟ بعد أن سقطت أوراق
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 الزهور من أكاليله )التى تزين جبينه( جميعها

 على الأرض، فقد أنكوى بنار الحب العنيفة.

 بحق الآلهة، إننى أرى أن كل هذا ليس عبثا،

 بل نصب الخمر فخا ليقبض على عاشق".

اما ساساة من الصور والأفكار الشائلة فاى الإبجراماا اللاطفياة م ال : هنا نجد فى هذ الإبجر

جرل الحو، شرو نخو لامحبوو، الإكايل الاذى ياذبل تلاطفاا ماع ألاأ المحاو، والنياران المادمرة 

لارغبة. لكن مرة أخرى هذه الساساة من الصور والأفكار الشائلة يصبك لهاا شاكل صانع خصيصاا 

حوة التى يصاورها الشااعر كاليمااخوس بطريقاة درامياة فاى القصايدة ليضع حلا لاو  ال قافى. والا

ليست تا  الاحوة التى تسيطر فيها الرغبة البائسة عاى صااحبها، ولكان تاا  الاحواة التاى يتلارا 

المتحدب عاى رغبة أخرى من خلال الملاحوة والتحايل الهادئين والبول فاى النهاياة با ن المتحادب 

بو خبرتل الخاصة. ولكن الت  ير الذى يحد ل المتحدب الآن يتم ال فاى عاى دراية بللامات الحو بس

إرساء ساطة المتحدب عاى م ل تا  الموضوعات اللاطفية، واعتماده فى تحديد ريماة الموضاوعات 

 الأخرى أك ر من التلبير عن الارتباط اللاطفى الذى يصوره لنا فى حدي ل عن الوريو المجرول.

أ بالفلاال باا مور الحااو الخاصااة بالمتحاادب عنااد الشاااعر وهنااا  إبجرامااات أخاارى تهاات

أى   كاليماااخوس، وماان بااين هااذه الإبجرامااات إبجرامااا تتناااول فكاارة 

"أغنية الحو الموناه أماأ باو الحبيو المواق"، وهى تا  الفكارة التاى ووفهاا أساكايبياديس بطريقاة 

  المحاو وهاو يتحمال بشاجاعة كال أناواع بارعة فى إحدى إبجراماتل، حياب جلاهاا تصاور تماسا 

. وعناد كاليمااخوس لا يتحادب (25)الطقس اللاصا أ ناء ليل طويل يقضايل خاارج منا ل المحباوو

المحو عن ي سل اللميق أ ناء الايل، لكنل يشكو لمحبوبل وهو تحت ت  ير الخمر والرغباة، ويلارح 

فيهاا رغباة المحاو إلاى هجاوأ صورة لنفسل كمحو رريق، حتى عندما تحدب  ورة عارماة تتحاول 

 : (AP.XII. 118 = GPVIII)عنيا أحيانا 

 لو كنت اجترأت عليك عامداً، أى أرخينوس،"

 فلمنى إذن عشرة آلاف مرة، أما إن أفد عليك

 رغماً عنى فسحقا للتهور ! إن الخمر والعشق قد

 كبلانى بأغلالهما : جذبنى أحدهما ولم يسمح لى الآخر

 أننى حينما قدمت إليك باجتناب التهور. غير

 لم أهتف باسمك أو باسم والدك بل لثمت قائم

 .(26)بابك. فإن يك هذا جرما فإنى للجرم مقترف"

إن فكرة الاضطرار تحت سيطرة اللشق نبلت من إبجراما لاشااعر أساكايبياديس وهاى رراأ 
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(AP.V.64.5.= GPII) " لووه الووذى لأن مووا يووتحكم فووى هووو الإ، يقاول فيهاا مخاطباا الإلال  ياوس

. لكن كاليماخوس هناا (27)،..." يسيطر عليك أيضا

لأرخينياس، يلد أفضل من يقادأ تجربتال الخاصاة  عندما يقدأ نفسل ويشرل نشيده الماجن

بطريقة مباشرة، وهو يحصل هنا عاى فرصتل كاماة ليادافع عان سااوكل غيار اللقلاناى حتاى وهاو 

رسأ صورة لاحالة اللاطفية التى يليشها ول مال لقاائأ بااو محبوبال، والنتيجاة تكاون محاولاة ارنااع ي

المحبوو بساو  غير ناجك عن الدافع غير اللقلانى لاحو، بل برؤية جديادة مبنياة عااى فكارة لهاذا 

 الساو  السالا.

و أو ما يمكان وفى إبجرامات أخرى لكاليماخوس نجد نفس الانحراا لقوة الرغبة عاى المح 

نجاد  (AP.XII.139=GPIX)تسميتل الرغباة فاى المتلاة أو الألاأ اللااطفى. ففاى الإبجراماا رراأ 

سااوا يااورو "النااار التااى تحاات المتحاادب يلباار عاان الخااوا ماان أن مينيكساانوس 

الرماد" وهى عبارة عن مشاعر الاشتياق المولع التى كان يلرفها المتحادب فاى الماضاى وي مال أن 

 دو هادئة فى المستقبل.تو

يتوسااال المحاااو إلاااى منيباااوس  (AP.XII. 148= GPVII)وفاااى الإبجراماااا رراااأ 

الجندى المرت ق ألا يذكره بفقره، لأن هاذا راد يكاون "الشائ الاذى لا يحاو ساماعل  

الاذى يساببل لال الوالاأ "بكامتال  منل". وفى هذه الإبجراما يلتارا المتحادب بمادى الالاأ 

سية"، وهو لا يصور تا  الاحوة التاى يسامع فيهاا رفاح منيباوس، بال الاحواة المتورلاة التاى القا 

 يحاول فيها أن يتفادى هذا الرفح من جانو الولاأ.

وهى تدور حول مناسبة سليدة ياتمكن فيهاا  - (APXII. 149= GPX)وفى الإبجراما ررأ 

عن طياو خااطر فاى أحضاان  بنفسل ياقى منيكراتيس  -المحو من إنجا  رغبتل

المتحدب. ولكن كاليماخوس مرة أخرى يقدأ لنا تجربة من موضوع فكرة سابقة وردت عند الشااعر 

والتاى يقاول فيهاا أساكايبياديس واصافا هاذا  (AP.V.169= GPI)أسكايبياديس فى الإبجراما رراأ 

 المشهد بقولل : 

 بح بحمد الربة كوبيريس"."عندما تغطى عباءة واحدة اثنين من المحبين وكلاهما يس

وعند كاليماخوس تبدو الحالة اللقاية لامتحدب فاى حالاة نشاوة، وهاو يحادق بإعجااو، وهاى ليسات 

 حالة تبادل اللواطا الحاوة لامتلة التى ي مل فيها أسكايبياديس.

نجد الشاعر كاليمااخوس يقادأ نفسال بالفلال   (AP.XII.73 = GP IV)وفى الإبجراما ررأ 

 فلال تلبر عن الاشتياق الملتاد لاحو :فى نوبات ان
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 "إن نصف روحى فقط هو الذى ينبض بالحياة،

 ولا أعرف من استولى على النصف الآخر هل هو إروس

 )كل ما أعرفه( أنه اختفى. هل –أم هاديس 

 ذهب هائما إلى الغلمان مرة أخرى؛ ولكننى قلت 

 لهم من قبل : "أيها الغلمان لا تستضيفوا

 . من ذا الذى يبحث معى عنتلك الهاربة "

 ثيوتيموس ؟ إننى أعرف أنها تتسكع فى

 مكان ما بحثاً عن الغلمان، تلك التى تستحق

 أن ترجم بالحجارة حتى الموت".

فى البداية عاى الرغأ من أن كاليمااخوس يادعى عادأ ملرفتال بماا راد حادب لنصاا روحال 

داغ أن نصاا روحال ذهاو إلاى الوالاأ سوى أنها ورلت فى الحو أو وافتها المنياة، فإنال يلارا جيا 

أورد هاذه الإبجراماا  George Walsh. والأستاذ "جورج ولاش" (28) يوتيموس، رغما عن ارادتل

، وهاو يلبار بهاذا المصاطاك Thought in motion"(29)"فى منارشتل المهمة "لافكر فاى حركاة" 

كماا  –عن التجديد السكندرى الذى يتم ل فيل الفكر كما لو كان فاى " مان حقيقاى". وهاذه الوااهرة 

توهر عنادما يلبار المتحادب عان فكارة أو عاطفاة غيار متورلاة أو انحاراا لاتفكيار.  –يوضك لنا 

مات كاليماخوس غير اللاطفية ويؤكد الأستاذ ذاتل أن هنا  أم اة أفضل "لافكر فى حركة" بين إبجرا

، وأيضااا تاااا   (AP.VII.80=GpXXXIV) ، م اال مر يتاال لهراكايتااوس 

 وفيها يقول :  (AP.VII.522 = GPXL)الإبجراما التى يوجهها لتيمونوى 

 "تيمونوى ! من أنت ؟ وحق الارباب لم أكن لا تعرف

 على عليك لو لم يكن اسم والدك تيموثيوس منقوشا

 شاهد القبر، وكذا اسم مدينتك ميثيمنى.

 وأقول، أنا بوثيمينى، وقولى الحق أن زوجك

 (30)الذى ترمل قد صار غاية فى التعاسة".

إن هذه التقنية لا تم ل بدرجة كبيرة الفهأ الفلاى كما يشترط كاليمااخوس رلياة ليساابأ بالرغباة 

المنقسامة ليوضاك ماا تتمنااه الارول با ن تكاون الشائلة. فالشاعر أسكايبياديس رد رادأ فكارة الارول 

، لكن كاليماخوس يساتخدأ هاذه التقنياة (31)"نصفها ميت" بسبو ما تشلر بل من روة الرغبة اللاطفية

ليخاق منها مساحة عقاية تمكنل من فحص رغبتل الخاصة حتاى وهاى تحات سايطرتها. إن النصاا 

يتحادب بموضاوعية كاالآخر وأيضاا الذى يحو ببساطة ياذهو، يوياو عان إحسااس الشااعر الاذى 
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كموضااوع حقيقااى راباال لاتحاياال والتلايااق. ولكاان فااى الاا وج الشاالرى الأخياار الصاافة المؤن ااة 

تكشا أن القسامة فاى الحقيقاة باين  وليس التى تطابق الاسأ  

ملرفتال  النصا المحو والآخر المفكر )   اللارل( هى مجرد رسامة خيالياة، عنادما ياذكر الشااعر

تلاد الاسات ناء الاذى ي بات تحفاو  –حينئاذ  –الأكيدة عن المكان الذى تذهو إليل روحل. فالإبجراماا 

النفس فى ممارسة الحو فى إبجراماتل اللاطفية. وكاليماخوس بهذه الخدعة لانفس المنقسمة اساتطاع 

 أن يخاق وسياة يمكن من خلالها أن يوهر عاطفتل حتى وهو يمارسها.

أسااكايبياديس لرحساااس اللاااطفى القوى،الااذى ياارتبط فااى أحيااان ك ياارة بمشااهد إن تصااوير 

يصور بطريقة درامية، وتصوير كاليماخوس لاتفكير المنطوى عاى الخبارة اللاطفياة، والاذى ك يارا 

ما يرتبط بمحاد ة درامية مع رخر رد أمد كتاو الإبجرامات المت خرين بالنماذج الأساسية التاى تلائاأ 

أفضال  Gadaraاطفى داخل الشكل الإبجرامى. ويلاد الشااعر مايااجروس مان جاادارا المحتوى الل

خبير فى نوأ الإبجراما خلال الفترة الهاينستية المتا خرة، فإليال يلا ى الفضال فاى تساجيل مؤلفاات 

. انتقى ماياجروس أيضا أك ر مان مائاة مان القصاائد اللاطفياة (32)كتاو إبجراماتا القرن ال الب ق.أ

اتاال اللويمااة، حيااب جمااع مؤلفاتاال مااع تااا  الإبجرامااات التااى تتشااابل ملهااا ماان ناحيااة فااى مختار

 .(33)الفكرة

كتو ماياجروس لكالا مان المحباين الاذكور والإنااب لكنال خصاص "مجموعاة " إبجراماتال 

، وميساااكوس ، و يناااوفيلا لااا لاب شخصااايات هاااى : هاياااودورا 

اح ين عااى رادرة الشااعر مايااجروس عااى التنوياع فاى تنااول . ورد أكد ك ير من البا 

الإبجرامات المبكرة، والتى تميا ت ب نهاا ضامت أفكااراغ ما خوذة مان أك ار مان رصايدة مان خالال 

استخدامل الأوسع لاصور الشلرية والصورة الشالرية التقايدياة لاشالر اليوناانى القاديأ والكلاسايكى 

 .(34)ة الهاينستيةوالأفكار الجديدة المطورة فى الفتر

إن الشاعر ماياجروس رد أضاا الك ير إلى شكل الإبجراما اللاطفية، ورد تأ هاذا مان خالال 

إضفاء ك يراغ من التويير عند تصوير الساو  اللاطفى والأمور المتلاقة بالحو من خلال ساساة مان 

رياق نحاو تطاوير الإبجرامات. ورد كان هذا التصوير لمشااعر الحاو المتنوعاة هاو الاذى مهاد الط

 الإليجية اللاطفية اللاتينية.

والرباعية التالياة توضاك لناا كياا ارتفاى مايااجروس أ ار طريقاة أساكايبياديس فاى تصاوير 

الاحوة تصويراغ دراميا فى ورتها المناسو من خلال مشهد طبيلى مؤ ر. وهو يقدأ لنا توييراغ شااملاغ 

 .AP.XII)ر الإدرا  الحسى لابيئة المحيطاة بال: يت  ر بتويي –كما يرى  –فى اللاطفة لأن المحو 

147=GPLV) 
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 "إن )هليودورا( قد اختطفت ! من ذا الذى يتصف

 بالوحشية ليشن مثل تلك الحرب؟ من ذا الذى يجرؤ على

 شن معركة ضد الإله إروس، )هيا( بسرعة، أضيئوا

 المشاعل، )إننى اسمع( وقع أقدام هناك. إنها

 )أقدام( هليودورا. أيها القلب، ها قد عدت مرة أخرى )عند

 ورا( داخل صدرى".سماعك أقدام هليود

يختاا الباح ين هنا بخصوص المشهد الذى يمكن لناا تخياال هال هاو وصاول المتحادب إلاى 

مشاهد تورلال وهاو أن يجاد  –عاى الاحتمال الأكيد  –مسكن هايودورا ليجده خالى الوفاح، أأ هو 

نا  ما يادعو محبوبتل تنتوره فى غرفة النوأ. لكن الشاعر لا يلب  بتفاصيل المشهد، بالرغأ من أن ه

لتصااوير حالااة الرعااو الااداخاى الااذى يمكاان أن تنتاباال إ اء اعتقاااده باا ن شخصااا رخاار رااد اختطااا 

التاى تلاد بشاكل واضاك  (AP.XII.146 = GPV)ررأ  Rhianusمحبوبتل. إن ابجرامة ريانوس 

والتااى ماان المحتماال أنهااا تقتاارن بهااذه  (AP.XII.102=GPI)تقايااداغ لإبجرامااة كاليماااخوس ررااأ 

رامااا التااى نتحاادب عنهااا فااى الإكاياال، تبنااى عاااى اسااتلارة الصااراع الجنسااى كصاايد وغنيمااة الإبج 

ككاماة أولاى، وفيهاا الوالاأ المرغاوو فيال ياراوغ   باساتخداأ اساأ الفاعال الماضاى

المتحدب ولكنل بسهولة يقع فى شرا  الآخرين. وفى ذات الورت يذكرنا إيحااء المشاهد الخااص فاى 

بالكوميديا الجديدة، حيب يصُور فيها الاختطاا باالإكراه لافتااة مان المنا ل أحياناا  رصيدة هايودورا

. والقارئ الذى يكاون عااى دراياة بم ال هاذه الساوابق، ربماا يفتارح أن (35)م ل الهجوأ اللسكرى

هايودورا رد ذهبت عن طيو خاطر مع شخص رخر، وأن المتحادب الاذى أصايو باوعاة الحاو راد 

رد اختطفت بالإكراه. غير أن هذه الإضافة الملقدة لاادراما يفرضاها عايناا الا وج تخيل ببساطة أنها 

الشلرى الأول فقط. وفى ال وج الشلرى ال انى يقااطع الناداء عااى اللبياد لكاى يحضاروا المشااعل 

لمحاولاة إنقااذ المحبوباة ، عناد ساماع صاوت أرااداأ يفتارح المحاو فاى الحاال أنهاا صاوت ارااداأ 
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يل الدرامية هناا تبادو  انوياة فالإبجراماا ككال تحكاى لناا ماا يمكان أن يشالر بال هايودورا. والتفاص

المحو فى البداية من ف ع بالغ،  أ يدر  بلدئذ أن كل شئ يبادو عااى ماايراأ : فهاذا الموراا يبادو 

كما لو أننا نخبر ب ن راو المحو يخرج من صدره  أ يرتد إليل  انية، وهذا الانتقال مان عاطفاة إلاى 

 .(36)هو أهأ ما يمي  إبجرامات الحو عند الشاعر ماياجروس –كما يبدو لنا  –أخرى 

ويصور الشاعر ماياجروس بشكل درامى التوييار اللااطفى فاى تناوع طارق الملالجاة، ففاى 

يصااور لنااا المحااو وهااو يلطااى تلايمااات لخادماال  (AP.V.182 = GPLXXI)الإبجراماا ررااأ 

 دوركاس بقولل :

 ى هذه، انتبه اخبرها"أى دوركاس، بلغها رسالت

 مرتين، وأعد الرسالة على مسامعها ثلاث مرات، والآن

 على رسلك، لا تبطء وسابق الريح. ولكن

 انتظر لحظة، لحظة واحدة، يا دوركاس... أى دوركاس،

 إلى أين تسرع قبل أن أخبرك بكل شئ، أضف إلى ما

 قلته لك من قبل... ما أغبانى.. أو لا تقل شيئا

 ا فقط، قل لها كل شئ. لا تتردد فىبالمرة، قل هذ

 أن تقول كل شئ. ولكن لم أبعث بك إليها، يا دوركاس؟

 .(37) ألا ترانى ذاهباً معك، بل سابقك إليها...."

وأيضااا الإبجرامااا ررااأ  (AP.V.181 = GP25)إن إبجرامااة الشاااعر أسااكايبياديس ررااأ 

(AP.V.185= GP26)  وإبجراماااة الشاااعر بوسااايديبوسPosidippus  رراااأ(AP.V.183) ،

إبجرامات تمدنا بالنماذج الأولى الملروفة لما يسمى "بميميات واا الإبهااأ" كماا يساميها جودبيادج 

Gow/Page(38) لكن مع اختلاا مفاده أن إبجرامات القرن ال الب ق.أ، التاى كانات تشاتمل عااى ،

ماور التاى تتلااق بالنشااط تلايمات بشراء لوا أ اللشاء، كانت تتناول بطريقة ماموسة ك يراغ مان الأ

اللاطفى. ففى رصيدة الشاعر ماياجروس نحن لا نلاأ أى شئ عماا سايقوأ دوركااس بإرساالل، غيار 

أن الموضااوع الرئيسااى يتركاا  فااى راااق المحااو بشاا ن الرسااالة. وتكاارار اللديااد ماان الكامااات فااى 

 :الإبجراما 

 

 

فإذا كانت حياة استخدمها ماياجروس بهدا أن ي يد من حيوية المشهد اللااطفى، فإنهاا تتحاد 
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مع الإيحاءات النابلة من ساو  اللبد وهو ينطاق، ليناادى عايال سايده بااللودة مارة أخارى، لتشامل 

اللقاى المساتقر وتاردده  الحالة اللاطفية او الانفلالية لامحو. وعدأ القدرة الناتج عن راقل يلوق فكره

ينتهى باندفاعل لاذهاو بشخصل. وعندما يقرر المحو ذهابال بنفسال، ينهاى الشااعر بطريقاة ماؤ رة 

المشهد لأن كلا من دوركاس والمحو يخرجان من دائرة رؤيتنا اللقاية. وهاذه "الميمياة المصاورة" 

ر تويير الفكر مان الناحياة ليست سوى تصوير درامى لاحاد ة التى تبدو من جانو واحد. لكن تصوي

اللاطفية فى ال وج الشلر الأخيار لا يتشاابل ماع التصاوير الادرامى لالاطفاة المفاردة عناد كال مان 

 أسكايبياديس وكاليماخوس.

والشاعر ماياجروس يتمي  باستخدامل الك ير لاصور، وهاو بالفلال راد اتهاأ باساتبدالل حاديب 

ة حقيقياة. لكان كماا توضاك لناا الإبجراماا رراأ  الصورة الشلرية اللاطفية بوصا عاطفاة محسوسا 

(AP.V.178=GPXXXVIII)  أن الإشااارات إلااى الربااات الإغريقيااات والأم اااة الأسااطورية رااد

منذ عصر ماياجروس طريقة نموذجية لاحتواء تا  يرات الحاو ويبادو هاذا واضاحا فاى  –أصبحت 

 نص الإبجراما:

أجوول بعووه، أى شووئ يضووطرنى لرعايووة هووذا هيا بعه، ولو أنه لا يزال نائما فى حجر أمووه. "

الشيطان المغامر ؟ إنه خبيث، وله جناحان دقيقان، ويخدش بأظافره بشدة، وبينمووا يصوور  إذ بووه 

يضحك. فضلا عن أنه يستحيل على المرضع أن ترضعه. إنه دائم الثرثرة وله عينان نفاذتان. إنه 

روضه. إنه هولووة وأى هولووة.. لهووذا الوحش الضارى الذى لا يستطيع أحد حتى أمه العزيزة أن ت

فإنه سيباع فإذا أراد تاجر مزمع على السفر خارج البلاد أن يبتاع طفلا، فليتقدم. ولكن أنظر : إنه 

يتوسوول وقوود أجهووش بالبكوواء. حسوونا لوون أبيعووك إذاً. طووب نفسووك ولا تخشوون وابووق هنووا فووى كنووف 

 .(39)""زينوفيلا

. Erosة منال أن يبيااع الطفال الرضاايع إروس هناا يالااو الشااعر دور اللبااد المادلال محاولاا 

والفكرة التى يطرحها الشاعر لها ما يساويها من الأفكار المرئية، م ل تا  التاى شااعت فاى أسااوو 

والفسيسافاء المتا خرة فاى مديناة أنطاكياة  Pompeiiفن الرسأ خلال القرن الرابع فى مدينة باومبى 

Antioch لديل إلل حو واحد موضوع فى رفص، بينما الآخارون ، ففى هذه الفترة كان التاجر القديأ

حولل يقومون ب داء أنشطة أخرى مختافة: ممسكين ملاءة أو روسا، يصطادون من رارو، يتشاجروا 

خلال فترة اللصار  –. إن ميمية ماياجروس الإبجرامية تشير إلى أن م ل هذه المشاهد (40)مع ديو 

مرئية لاخبارة اللاطفياة. فالجمااة الافتتاحياة التاى ياذكر كانت مفهومة كصورة  –الهاينستى المت خر 

فيها الشاعر إن الإلل الطفل يناأ ب مان فى حجر أمل، تشاير إلاى أن المتحادب يشاوال هاذا الموضاوع 

فى نطاق الحو عندما تكون الرغبة هاجلة، وشلور ب لأ رد أصبك فى عداد الماضى، ورغبة جديادة 

ضا إلى أنل فى هذا الحين وهو بمفرده يساتطيع أن يتلارا عااى لكنها ليست حاضرة الآن. وتشير أي
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روة الإلل إروس الذى يبدو كالطفل المشاكس جديراغ بكلا من الحو والسخط فى رن واحاد، ويساتطيع 

أن يقاومها. ولكن هنا مارة أخارى، فاى الا وج الشالرى الأخيار، نجاد التحاول الاذى يميا  الشااعر 

ى. الطفل يستيقو ويبكى لأنهاأ يريادون بيلال والمتحادب يارق ماياجروس من حالة عاطفية إلى أخر

وياين فى التاو عااى حاال الطفال. والبيات الأخيار يكشاا عان حقيقاة الللاراة اللاطفياة التاى خااا 

الصورة التى تشبل الميمية وهى الرغباة اللارماة التاى تبادو لالياان نحاو  يناوفيلا، والتاى لا يمكان 

 مقاومتها.

مة السابقة وتحايل مضمونها يبدو أننا رد رك نا عااى تصاوير مايااجروس من خلال عرضنا لربجرا

والتاى لاأ ياتأ رصادها  –لالواطا المتويرة وغير ال ابتة، فهاذه الوااهرة المميا ة لشالره اللااطفى 

تلد جسراغ مهما لربجرامات اللاطفية المبكرة ننقل عايل الحاالات اللاطفياة المركباة  –بشكل واضك 

، Tibullus، وتيبولاوس Propertiusجياات الشالراء الروماان أم اال بروبرتياوس المتم اة فاى إلي

. إن ماياجروس أوجد أيضا طرراا لوصاا التوييار اللااطفى الاذى لا يكاون  Ovidiusوأوڤيديوس 

وليد الاحوة، ولكن ذل  الذى يتجاو  ال من. وإحدى هذه الطرق تكون عن طرياق تا ليا رصايدتين 

ت هاتاان القصاايدتان متتاليتاان ملااا فاى المختااارات اليونانياة. إنهمااا عان فكارة واحاادة، ولقاد وضاال

 : (AP.v.172 = GP XXVII)إبجرامتان تخاطبان "نجمة الصبك"، الإبجراما الأولى هى ررأ 

 

 "أيها الصباح، يا عدو العشاق ، لما نشرت ضياءك سريعا

 خدعى ولم أبعث الدفء بعد فى بشرة حبيبتى ديمو؟على م

 ليتك تعود أدراجك من جديد بسرعة فتغدو أنت 

 المساء ! أنت يا من صوبت إلىَّ ذلك الضياء الحلو، ليس 

 هناك من هو أكثر مرارة منك بالنسبة لى. لأنك

 نشرت نورك فيما مضى على ألكمينى وهو بمواجهة
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 (41)؟"زيوس، ولا تعرف كيف تعود أدراجك

 : (AP.V.173 = GP.28)والإبجراما ال انية هى ررأ 

 

 "أيها الصباح، يا عدو العشاق، لم تتعاقب الآن بطيئا )فى مسيرتك(

 حول الكون، بينما ينعم شخص آخر بالدفء تحت عباءة ديمو؟

 أما عندما أضم أنا تلك الفتاة الرقيقة فى أحضانى، فإنك

 تفد بسرعة ، وتسقط علىَّ ضوءاً 

 يسعد بلوعتى ".

سالادة النجاال المصاحوبة  الأولووىالحاسمة،  Pathêالانفلالات  هنا الشاعر يقدأ لنا ا نين من

الويرة من ربول سيدة مرة أخرى، والذى يتضك من خلال  والثانيةبقاق بالغ بخصوص استمرارها، 

التشوق إلى الماضى المؤلأ لاسلادة السابقة التى كان يشلر بها المحو. والشاعر فى القصايدة ال انياة 

فى ال وج الشالرى الأول والوارح مان هاذه الإشاارة أن يوضاك الللاراة يشير لمشهد حجرة النوأ 

التالية ودورة النجال والارفح. والشااعر مايااجروس بهاذه الطريقاة يتحار  وراء الاساتقرار عااى 

شلور واحد فى لحوة واحدة مطابقا بذل  تقاليد الإبجراما اللاطفية المبكرة . وهو عاى ذلا  يحااول 

لمت صل فى الشكل، من خلال ت اوج موضوعات متشاابل لكنهاا متلارضاة أن يتواو عاى التنارح ا

 فى أمور الحو، وبهذه الوسياة يقترل شكل لاحو الجميع.
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