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Abstract: 
 

Publishing a Statue of Eros from Egyptian Museum 
 
This research paper focuses on the study and publication of a bronze artifact of 
the god Eros, preserved in the Egyptian Museum, with an unknown origin. The 
study adopts a descriptive, analytical, and comparative approach in an attempt to 
deduce the function of the artifact and determine its date of execution. 
Eros is one of the most famous gods that appeared in Greek and Roman 
civilizations, and his fame extended to the Hellenistic era in Egypt. Eros, known 
as Cupid or Amor in Roman religion, was considered a rich material for artistic 
use in both Greek and Roman art. Therefore, the artistic images and forms in 
which Eros appeared were diverse. This research examines one of the statues of 
the god preserved in the Egyptian Museum, where the research describes the 
statue, determines the artistic style to which it belongs, and most importantly, the 
function of the statue or the purpose of its execution, along with its dating. 
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إیروس محفوظة فى  للإلهالورقة البحثیة بدراسة ونشر أحد القطع الفنیة من البرونز  هذهتهتم 
تتبع الدراسة هنا المنهج الوصفى التحلیلى المقارن فى و المتحف المصرى مجهولة المصدر. 

  اج وظیفة القطعة الفنیة مع الوصول لتاریخ تنفیذها.تستنمحاولة لا

متدت شهرته لتصل اهو من أشهر الآلهة التى ظهرت فى الحضارتین الیونانیة الرومانیة و  إیروس
إلى العصر الهلینستى فى مصر،  فإیروس فى الدیانة الیونانیة هو كیوبید أو أمور فى الدیانة 

ولذلك تعددت  يستخدامها فى الفن سواء الیونانى أو الرومانالرومانیة، كان یعتبر مادة جیدة لا
صور الفنیة والأشكال التى ظهر بها إیروس، وفى هذا البحث یتم تناول أحد التماثیل للإله ال

 يینتم يالذ ي، حیث یقوم البحث بوصف التمثال وتحدید الطراز الفنيمحفوظ فى المتحف المصر 
  له والنقطة الأهم وظیفة التمثال أو الغرض من تنفیذه مع التأریخ.

  ............... وتصویره إیروسنبذه عن الإله 

أول من تحدث عنه كما و تعددت الروایات حول نشأته وتحدث عنها العدید من الكتاب والمؤرخین،  
هو هسیودوس من القرن الثامن قبل المیلاد وذلك فى حدیثه عن بدایة الخلق هو معلوم لدینا 

القوى ، فیبین لنا كیف أن ١رتباط الآلهة وبدایة الكونن إیروس هو من ألف القلوب لاأوكیف 
الأربع (الفوضى، الأرض، تارتاروس، إیروس) ضروریة لإنجاب الأجیال ولكن لا یمثل إیروس 

على عكس القوى الثلاث الأخرى،  ، وهوةعنصر أساسي في الكون كباقى العناصر بل كقوة مولد

                                                             
1 Hésiode, Théogonie, texte traduit par Paul Mazon, Les Belles Lettres,116-122.        
Paris, 2019.  



  ریهام حسن عبد العزیز 
  

        ١٤٥           

بدأ ظهور الكون ٢.لیس لدیه أحفاد  ،لإیروس شخصیتان الیونانیة الحضارةتمنح ، وهكذا ٣إذن فهو مُ
  . ٤أفرودیت الإلهة ابن الشاب الإله وشخصیةخالق عالم الآلهة  البدائي الإله شخصیة

وهو ما نعرفه من خلال  بیوتیا في Thespies ثسبیاي كان لإیروس مخصص عبادة مركز أهم
حتفالات فى الانقش إهداء ذكره  لنا بلوتارخوس كإهداء لأحد الفائزین فى الألعاب الموسیقسیة 

  .٥ثسبیايكتشافه فى االمخصصة للإله وهو ما تم 
عبد أیضًا في إسبرطة لیس باعتباره إله الرغبة الرومانسیة، بل كإله الطبیعة حیث  ُ كان إیروس ی

، كما قدم الإسبرطیون ٦  Leuctersوسانیاس وجود معبد مخصص لإیروس في لیوكترا ایذكر ب
المعركة وبما أن ربات الإلهام آلهة للطبیعة، فإن إیروس یرتبط  تضحیات لإیروس كإله التفكیر قبل
له ٧بهن ویتم استیعابه في قوة طبیعیة . وبذلك فقد تعددت تخصصات إیروس فهو إله الحب وإ

له الطبیعة بالاضافة    .٨ رف بأنه إله التمارین الریاضیةنه عُ إالرغبة وإ

ا ما تزین الفسیفساء  :الفسیفساءا، شكال الفنیة التى جسدت إیروس منهتعددت الصور والأ غالبً
ا في الفیلات والمباني العامة، الأ عثر علیها كثیرً ُ رضیات والجدران بمشاهد أسطوریة أو صور التي ی

الجدران الموجودة في المنازل والمعابد بلوحات  ةزخرف حیث یتم اللوحات الجداریة لإیروس كإله،
وهي  :التماثیل الفخاریة ،تعرضه في سیاقات مختلفةمشاهد من حیاة إیروس أو  جداریة تصور

                                                             
2- Blaise, F., La figure d'Éros dans la Théogonie d'Hésiode, Uranie, 8, 1998, p. 54  
3  - Rudhart ,J.,Le rôle d’Éros et d’Aphrodite dans les cosmogonies grecques  ,  -   
Presses Universitaires de France, Paris, 1986.p. 10.                                                           
4 Vernant, J.-P., : Un, deux, trois , Éros, Mélanges Pierre-Lévêque, volume 1, Religion, 
Besançon, 1988, p. 293-305.p. 293                                                                        
5  -  Plutarque, Erotikos, traduit par Robert Flacelière, Les Belles Lettres, 2008                  
6  - Pausanias, Description de la Grèce, III, 26, 5, traduit par M. Clavier, Paris, 1821.  
7 - Richer, N.: Des citoyens maîtres d'eux-mêmes : l'eukosmon de Sparte archaïque et 
classique  dans Cahiers du Centre Gustave Glotz, 1998., p. 10.                                                        
8 - Plutarque, Vie de Solon, II, traduit par Emile Chambry, Robert Flacelière, Marcel     
Juneaux, Les Belles Lettres, 2003.   
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من الأشیاء الشائعة في الحیاة الیومیة، سواء كان إیروس وحده أو بصحبة آلهة أخرى أو 
ا ما تحمل الأواني والمصابیح، وهي عناصر  :الأواني والمصابیح ،شخصیات أسطوریة غالبً

تزین  : الحلى .جوده في الحیاة الیومیةوظیفیة مزخرفة، نقوشًا أو رسومات لإیروس، مما یؤكد و 
  .الحلى مثل الخواتم والقلادات والأقراط بصور لإیروس كرمز للحب والجمال

  وكانت الأعمال الفنیة الخاصة بإیروس تستخدم فى عدد من الجوانب الحیاتیة منها:

 ا في المساحات  إیروسكانت صور  في المنازل الخاصةف :ىالسیاق المنزل توجد غالبً
یمكن أن ترمز إلى الحب الزوجي ربما و ، المخصصة للنساء، كالحرملك وغرف النوم

 .والخصوبة والسعادة العائلیة
 یمكن أن تلعب صور ففي المعابد والمقدسات المكرسة لآلهة أخرى،   :السیاق الدیني

ا في طقوس متعلقة بالحب والزواج والإنجاب  .إیروس دورً
 صوریمكن أن ترمز و في الأدوات الجنائزیة، مثل الأواني أو التوابیت،  : السیاق الجنائزي 

 .خلود الروح والأمل في حیاة بعد الموت إلى إیروس

، خاصة في العصرین لعصور المختلفةتحظى بشعبیة كبیرة على مر ا إیروسكانت تماثیل 
بأشكال مختلفة تعكس جوانب مختلفة من  إیروسوتصور هذه التماثیل  .نستي والرومانيیالهل

صوره بعض التماثیل على أنه طفل مرح، بینما یظهره البعض الآخر على أنه ت، حیث الحب
تختلف المواد المستخدمة في هذه التماثیل بما في ذلك الرخام والبرونز ا. شخصیة أكثر نضجً 

  یمثل رمزیة خاصة حیث:، وتنوعت صوره إیروس فى تلك التماثیل فكل نوع كان والتراكوتا

 دل على قوة الحب غیر المقاومةوالتى ربما ت  :إیروس النائم. 
 ُصور إیروس وهو یطلق سهمه، مما یرمز إلى تأثیر الحب  والتى : إیروس رامي السهم ی

 .قلوب الناس في
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 إلهة الحب والجمال، كرمز للحب الرومانسي  :إیروس مع أفرودیت. 
 بسیخي إیروس مع Psyche  :ُصور إیروس مع ، وهي فتاة بشریة وقعت في بسیخي ی

 ٩.على الصعاب حبه، مما یمثل قصة حب وانتصار

 یظُھر إیروس مع طفل، مما یرمز إلى استمراریة الحب وإمكانیة انتقالھ   :إیروس مع طفل
  .عبر الأجیال

  مثلتها تماثیل إیروس وهى ........ يفلقد تعددت الرمزیات الت يلاوبالت

 عتبر   :الحب ُ ا للحب، بجمیع أشكاله، من الحب الرومانسي  إیروسی الحب  إلىرمزًا عالمیً
 .الحب الأفلاطوني إلىالعائلي 

 أیضًا الرغبة والجاذبیة، والقوة التي تدفع الناس نحو بعضهم  إیروس یمثل  :الرغبة
 .البعض

 ا بالجمال، سواء كان الجمال الجسدي أو إیروسترتبط تماثیل   :الجمال الجمال  غالبً
 .الداخلي للروح

 نظر   :الخصوبة ُ  .على أنه رمز للخصوبة والإنجاب إیروس إلىفي بعض الثقافات، ی

تمیزت تماثیل إیروس بعدد من الخصائص أهمها الواقعیة حیث اتجه الفنانون نحو تصویر إیروس 
بشكل أكثر واقعیة، بعیدًا عن المثالیة الجسدیة الصارمة التي میزت الفن الیوناني الكلاسیكي، 

ا ما یظهر وهو یطیر أو یركض أو ینحني یضً أتمیزت    برقةا التماثیل بالحركة والدینامیكیة، غالبً
 ،إیروس، من الفرح والمرح إلى الحب والعاطفة مشاعرعن تعبیر الن بیالفنان هتماما ضافة إلىبالإ

                                                             
9 -Lenormant, Fr.,Eros et psyché,groupe en terre cuite, Revue Archéologique,Vol.36,    
pp. 137-138,France,1878    
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ا ما كانت تماثیل  ذلكجانب  إلى الهلنستیة محملة بالرمزیة كما سبق ذكره مستخدمةً  إیروسغالبً
 .مقوالنباتات للتعبیر عن معانٍ أع عناصر مثل الحیوانات

 ا بینم يكما فى العصر الرومان نستیةیالهلخاصة  إیروستنوعت المواد المستخدمة في تماثیل  
، هذا ستخدام بعض الأحجار الملونة مثل البازلت والرخام الملونا، مع البرونزو  الرخام الأبیض

  .يضافة إلى التیراكوتا والحجر الجیر بالإ
معبد مخصص لأي وجود  الرومانیة على سكندریة البطلمیة أوالأفى مصر لم یتم العثور فى 

ربما یكون هذا و  ،لإیروس. ویبدو أنه لم تكن هناك مراكز كبیرة في مصر مخصصة لعبادة الإله
نظر إلى إیروس على نه أالغیاب ناتجًا عن  ُ فى النماذج  فقط ، ولكنه ظهرنه إله رئیسيإلم یكن ی

یت دون أن یكون والمقدسات المخصصة لأفرودربما في المعابد أو  الفنیة المختلفة (السابق ذكرها)
  .١٠المكان مخصصًا له

  الدراسة الوصفیة :
له إیروس محفوظ فى المتحف المصرى تحت رقم یتناول البحث تمثال صغیر من البرونز للإ

ا وهو متكئ سم ، القطعة بحالة جیدة، تم تصویر إیروس عاریً ١١یبلغ طوله   ٢٥١٥٠١١تسجیل 
له الإ ایظهر جناحو تظهر أجزاء من شعره أسفل القبعة ، و على الدولفین، یرتدى القبعة الفریجیة، 

ً فمع جزء من ذیل الدولفین، أما باقى جسم الدولفین  حبوضو  ا بجسده إلى یجلس علیه إیروس متجه
الرجل الیسرى مثناة و ، یمن كاملاً الید الیسرى كرة صغیرة، مع بسط ذراعه الأبیمسك و الیمین  ةجه

التمثال فى وضع المرح و تظهر تفاصیل جسمه بوضوح، و الركبة فى حین الرجل الیمنى مفرودة، 
  واللعب.

                                                             
10  Fraser, P.M., Ptolemaic Alexandria, I, Clarendon Press, Oxfrod 1972.                             
11   Edgar,C.C., Catalogue général des antiquités égyptiennes du musée du Caire : Greek 
Bronzes, IFAO, Le Caire, 1904,p.10,pl.III,no.27667  
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  الدراسة التحلیلیة :
ثنین من العناصر الفنیة التى ستقوم الدراسة التحلیلیة اننا أمام إمن خلال تفاصیل التمثال ف

هو الدولفین الذى یجلس علیه إیروس وثانیها هى تناولهما بشكل توضیحى، أولى هذه العناصر ب
القبعة الفریجیة، فمن خلال تلك التفاصیل نحاول الوصول إلى الغرض من التصویر وكذلك أهم 

  استخدامات القطعة الفنیة.
  لعل التقنیة فى صناعة التماثیل البرونزیة لإیروس كانت تتلخص فى طریقتین :

 في هذه ف إیروس البرونزیةثر شیوعًا لصنع تماثیل الطریقة الأكوهى :  الصب في القالب
ُشبه الشكل المطلوب للتمثا  الطریقة، یتم صنع قالب من الطین أو الشمع ُصبّ  لی ثم ی

زالة التمثال  .البرونز المنصهر في القالب، وبعد أن یبرد المعدن، یتم كسر القالب وإ
 إیروس البرونزیة ذات الحجم  ستخدام هذه التقنیة لتصنیع تماثیلاتم  : التشكیل بالضرب

یتم تسخین قطعة من البرونز ویتم ضربها بمطرقة على سندان لتشكیلها حیث  الأصغر
ا حتى الحصول على الشكل المطلوب  .تدریجیً

 زالة أي شوائب من سطحه  :التثبیت ثم یتم  بعد صنع التمثال البرونزي، یتم تنظیفه وإ
  .لخشبتثبیت التمثال على قاعدة من الرخام أو ا

تعددت أشكال التماثیل  التى ظهر بها إیروس أشهرها رامى السهم  وهى من الصور المألوفة   
أو على بعض  ١٣، أو المجنح الذى  یرتكز على شئ سواء كان صخرة١٢لهلتصویر هذا الإ

(كما فى القطعة  قید البحث)  وبخاصة فى التماثیل البرونزیة ، فلقد  ١٤شهرهم الدولفینأالحیوانات و 
كثر من رمزیة لیعبر عنها أكان الدولفین من الحیوانات التى ظهرت بكثرة مع إیروس وكان له 

                                                             
12  - Hermary,A,LIMC III,pp.878-881,Nrs.332-361 ,1986                                                 
13  -  Perdrizet, P. , Bronzes grecs d’Égypte de la collection Fouquet,  Bibliothèque   d’art 
et d’archéologie, Paris, 1911. ,p.10,pl.34,7                                                      
14  -  Somville, P., : Le dauphin dans la religion grecque,  Revue de l'histoire des         
religions, tome 201, 1984, p.3-24. , p. 11 – 19 
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بدیة إلى العالم ثناء رحلته الأللمتوفى  أ أهمها هى الرمزیة الجنائزیة وتتمثل فى مرافقة إیروس
سوف یقوم بعملیة التوصیل ویقوم إیروس بإضفاء جو من المرح  يفین الذخر برفقة الدولالآ

یروتیس یحیطون ثناء الرحلة، وهو المعتقد الذى ظهر فى جزیرة كریت حیث الإوالبهجة له أ
  .١٥لات الموسیقیةخرى مع العزف على الآبالدلافین ویرافقون المتوفى إلى الحیاة الأ
)   B24فى مصر حیث ظهرت فى مقابر القبارى (المقبرة تكرر هذا المشهد فى عدد من النماذج 

  .١٦إثنین من الدلافینبمن الإیروتیس تحیط فلقد تم تزیین السقف بأزواج 
من المناظر الشائعة هذا ١٧رضیات الفسیفساءین الأسقف أو الأیوكان وجود إیروس مع الدولفین لتز 

ولكن من أهم الخصائص التى ظهر  ،بالطبع بخلاف ظهورهم منفردین كأعمال فنیة مستقلة بذاتها
انتشر ظهوره خاصة فى  يالأمر الذ ،كجزء من عمل فنى يفیها هذا التكوین هى الدعامات أ

، ولعل الأمثلة كثیرة ومتنوعة سواء كان هذا منها يوائل العصر الرومانأالعصر الهلینستى و 
فى هذا المقال لسنا بصدد ا من أوانى أو مسارج  أو غیره من الأدوات ونحن التكوین یمثل جزءً 

عمل حصر لتلك الأشكال سواء لأماكن العثور علیها أو أماكن حفظها، ولكن نحاول فى هذا 
فذت لتكون منفردة أم جزءً  خر آا من عمل فنى البحث الوصول إلى ماهیة القطعة قید الدراسة هل نُ

  ومحاولة لتحدید استخداماته أو مكان استخدامه. 

                                                             
15  -  Poitrenaud, G. : Serpents et dauphins, un double flux cerninnen , article issu de      
son étude Cycle et Métamorphoses du dieu cerf rééditée en 2017 : Dans les cercles de 
Cernunnos,le dieu primordial des Celtes et ses avatars, Lucterios, Toulouse, 2017 p. 2. 
16 Empereur, J.-Y. & Nenna M.D., Nécropolis 2, Études alexandrines 7, IFAO, Le     
Caire, 2003. 
17  - Eros,LIMC III,1,1986,p.868                                                                                       
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الآنیة التى تم العثور علیها فى ددة خاصة فى مصر منها على سبیل المثال والنماذج كتیرة ومتع
و ربما أا فى منطقة للتعبد یضً أتبتونس وكان إیروس والدولفین یشكلان جزء منها وتم العثور علیها 

  .١٨مقابر

من النماذج البرونزیة التى ظهر بها إیروس والدولفین هو الظهور كدعامات لبعض أدوات الطعام  
 ٢٠، أو كدعامة لبعض أشكال الشمعدانات ١٩ياء كانت كمقبض أو كانت كقاعدة لإحدى الأوانسو 

معظم تلك النماذج تعود فیما بین القرن الأول و ثاث الخشبى ، أو حتى كجزء ودعامة لقطعة من الأ
فمن خلال المقارنة نستطیع أن نرجح أن القطعة قید الدراسة هى  يلاالمیلادي، وبالت يق.م. والثان

حدى أوانى الطعام، التى ربما كانت تستخدم فى ولائم المقابر بما و ربما مقبض لإأعبارة عن جزء 
خر أن صورة الدولفین كانت المفضلة فى الطقوس الجنائزیة لتوصیل المتوفى إلى العالم الآ

  .يالأبد

ى القبعة الفریجیة التى یرتدیها إیروس فى القطعة فلقد انتشرت فى مصر التماثیل ذا انتقلنا إلأما إ
تماثیل  تسعةا تمثال ضمن مجموعة من البرونزیة لإیروس التى ترتدى تلك القبعة فهناك أیضً 

یماثل شكل القطعة قید الدراسة  تحت رقم تسجیل  يالرومان يبرونزیة لإیروس فى المتحف الیونان
   من الدولفین .بدلاً  ٢١ا على صخرةجالسً كان ا ولكنه ل نفس الشكل تقریبً ) یمث٢٥٥٦٥(

حیث إیروس سكندریة على تمثال من البرونز من الأ نفسها التفاصیلبا أعید هذا الشكل أیضً 
  ٢٢یمن ولكنه متكأً على صخرة.ا ذراعه الأیرتدى القبعة الفریجیة  باسطً 

                                                             
18  -  Ballet, P. & Poludnikiewicz ,A.: Tebtynis V , La céramique des époques             
hellénistique et impériale, IFAO, Le Caire 2012.                                                                    
19  - Art of the ancient world,No.95,Vol.XXVIII,London,2017,p.42,nr.49,50                   
20  - Burnet,C., L’image d’Éros en Égypte de l’époque ptolémaïque à l’antiquité.                 
tardive (323 av. J-C. – VIIe s. apr. J.-C) : iconographie et 
acculturation,Paris,2021,p256,no.71,77 

سكندریة ، ونانى الرومانى  بالأقادوس، عزت ، التماثیل البرونزیة الصغیرة  المحفوظة بالمتحف الی -  ٢١
   ٥٤الاسكندریة ، ب. ت، ص.

٢٢ -                                                             hƩps://arachne.dainst.org/enƟty/718988/image/718988  
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غامضًا یحمل العدید من الدلالات المتناقضة ففي بعض رمزًا ولعل ارتداء القبعة الفریجیة كان 
مع رموز أخرى للحریة، مثل شعلة الحریة، بینما تُشیر حیث كانت تصور  السیاقات تُمثل الحریة

  .كان العبید یرتدونها كرمز لخضوعهم لسادتهمفلقد في سیاقات أخرى إلى العبودیة 
كجزء من زیهم  الكهنة اهاارتدحتى الطبقات التى كانت ترتدیها اختلفت عبر العصور حیث 

  .كجزء من زیهم العسكري الجنود في الإمبراطوریة الرومانیة اهاارتدكما  .الدیني
ضافة نوع من ربما أنه لإ ،ولعل ارتداء إیروس لهذه القبعة فى القطعة قید الدراسة له أكثر من دلالة

سواق نعت لبیعها فى الأن القطعة قد صُ أالمرح عند استخدام القطعة المثبت بها، أو ربما البهجة و 
  ٢٣.لفئة معینة وهم الفریجیین

   الخاتمة
من خلال المقارنات مع القطع المتشابهة فى و ولة لتأریخ القطعة قید البحث افى النهایة وفى مح

أو فى مناطق مختلفة من مصر والتى  سكندریةثر علیها فى الأعُ  يالمتاحف المختلفة سواء الت
رجاع قطعة البحث إلى نستطیع إ  يالمیلاد يق.م و الثانبین القرن الأول  یعود معظمها إلى ما

یخص وظیفة القطعة فربما كانت إحدى القطع البرونزیة المثبتة على  یماأما ف نفس الفترة الزمنیة،
حدى المقابر فى إتى ربما تم استخدامها فى سواق أو القطعة من الأوانى التى یتم بیعها فى الأ

یدفعنا بطبیعة الحال لهذا الاعتقاد هو وجود الدولفین الذى كان له رمزیة  يولائم زوار المتوفى والذ
  جنائزیة فى التصویر. 

  
  

                                                                                                                                                                                 
 
  للمقارنة : - ٢٣

   De Ridder,A., Les bronzes antiques du louvre,II,les instruments,Paris,2015,p.56,no.354,pl.30 
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  القطعة قید الدراسة فى كتالوج المتحف المصرى 
Edgar,1904, p.10,pl.III,no.27667 
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  لقرن الاول والثانى المیلادىامابین للإیروس مع الدولفین كدعامة أو كقاعدة لأوانى الطعام ترجع  نماذج
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  تمثال برونزى لإیروس بالقبعة الفریجیة جالسا على صخرة من المتحف الیونانى الرومانى 

  

  على صخرة محفوظ بالمتحف البریطانى  جالساً یروس بالقبعة الفریجیة من الاسكندریة تمثال لإ
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  )B24یروس والدولفین من مقابر القبارى (مقبرة رقم إ
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