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Abstract: 

Unpublished Portrait Bust of Roman Woman of Elite 

This paper discusses publication and study of portrait bust of Roman woman of elite. The 

bust was kept in Alexandria Graeco-Roman Museum, inv.16161, then It was transferred 

to The National Museum of Egyptian Civilization in Cairo 2007, it was put at museum 

store in the same inv number. The bust consists of two parts, the head of woman and 

stem with neck below the collarbone, The problem of the research is not register any 

information about this portrait in the museum archives. The research tries to answer the 

following questions: who the owner of this bust? What is the purpose from sculpt it? 

What is the date of the bust?. Since the provenance of this image is unknown, so in this 

discussion we use artistic comparisons to other works of similar artistic examples. The 

references also provide us with the conditions of women in the Roman Egypt, One of the 

results of the research is that the bust is of a married woman and one of the elite, and it 

dates of the Julio-Claudian period. 
Keywords: Bust, Roman Egypt, Woman, Elit, stola, Julio-Claudian Family 

العمر،  في اهتقدمظهر ت  بملامح من النخبة مرأة نشر ودراسة تمثال نصفي لا تناقش المقالةالملخص: 
، ثم ن قل 16161 سجل كان التمثال محفوظ في المتحف اليوناني والروماني بالإسكندرية تحت رقم

يتكون  .الرقم بنفسالمتحفي  همخزن، واستقر في في القاهرة لحضارة المصريةالقومي لمتحف الإلى 
واجه البحث ي. الترقوة ةمأسفل عظو الرقبة  به عذجو  مرأة رأس لا الجزء العلوي  ،ينئجز من البورتريه 

ة يحاول البحث الإجابو ي معلومات في سجلات المتحف عن مصدره أو تأريخه، إشكالية عدم وجود أ
ا لأن ونظر   وما تأريخه؟ ؟ما الغرض من نحتهو  ؟،البورتريهمن صاحبة هذا  عن الأسئلة التالية:

ماذج نال بعض مع ومقارنته هليتم مناقشة الأسلوب الفني مصدر هذا البورتريه غير معروف لذا 
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 يعودو  نخبة،لامرأة متزوجة من ال هو أن التمثال النصفي بإثباتالبحث  وينتهي. معه فني ا شابهةالمت
 .اليوليوكلادويةالأسرة عصر إلى  تاريخه

 ، الأسرة اليوليوكلاودية.، ستولاالنخبة، امرأة ، الرومانية مصر: تمثال نصفي، الكلمات الدالة

من الموضوعات التي تجذب الدارسين؛ ولكن  في الفن الروماني تعد بورتريهات النساء :*مقدمة
رجع الرومانية؛ وي مصر إلى تي تعودب من تلك المنحوتات خاصة القترافي الاتواجهنا صعوبة 

غم من ذلك يكون ، وبالر الفني الأسلوبالتي نعتمد عليها في تحليل قلة التماثيل السبب في ذلك إلى 
يتها ودورها في هو ا لما تحمله من دلالات فنية وثقافية تعكس بالتأكيد نظر  ا بدراستها؛ المرء شغوف  

ن هنا تأتي ومتاريخية المهمة. الفترة الهذه في قراءة التفاعل الحضاري ل أنها تساعدكما  ،المجتمع
م الطبيعي بالحج "روماني تمثال نصفي "بورتريةودراسة  )لأول مرة( نشريتناول  أهمية البحث حيث

 ليهع سجلات المتحف عن هوية صاحبة التمثال ولا مكان العثور تشر، لم العمرمتقدمة في  مرأة لا
ملابس من خلال دراسة نوعية ال تهاهويعلى تسليط الضوء البحث  يحاول، لذا الخاص به أو التأريخ

 .مكانتها الاجتماعيةتحديد و  وتصفيفة الشعر لمعرفة

الوجه وتصفيفة الشعر ونوع الملابس من  أسلوب نحت دراسةالدراسة على  ومنهجية وتعتمد أهداف
 خلال: 

 الدراسة الوصفية. -

 ث.البح قيد مثالة مع الالنماذج المتشابه نةمقار وتحليل السياق الأثري من خلال المناقشة  -

 .بورتريهاتاج الغرض من نحت مثل هذه التاستن-

لتحظى  الرومانيةتطور الحياة الرومانية التي مهدت الطريق للمرأة  سريعة عننظرة  نا نلقيلذا دعو 
له علاقة  هلالنساء في روما القديمة؟ و  رما دو  التالي: سؤالالهنا يتبادر إلى الذهن بمكانة بارزة، و 

                                                           
أتوجه بجزيل الشكر والتقدير والعرفان إلى أ.د/ صبحي عاشور، أستاذ الآثار اليونانية والرومانية، بقسم الآثار   *
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مثل هذه البورتريهات في مصر  من نحت ما الغرض؟ و حدا  السياسية التي مرت بهاتطور الأب
صدور قانون  من الرومان الأثرياءنساء  موقفعن  الكتاباتبه تمدنا خلال ما  ومن ؟الرومانية

ن عام ا، ويطالب تماع ان اجعقدت النساءا س الشيوخ عندما وجدو أعضاء مجل وتوابعه على ،1وسأوبي
-509خلال العصر الجمهوري ) للرومانالمتتالية  نتائج الانتصارات ، بالإضافة إلىحقوقهنب

 إنشاء إلىت الأرستقراطية العائلاوتطلع ، لمقاطعات المهزومةمن ا الكبيرة الثروات جنيو ق.م( 27
 لذا ،ةدلجديا على الثقافات الانفتاحو حياة العزلة  كل ذلك كان دافعا للنساء إلى نبذ .الفخمة القصور

 .2المنزل خارجإثبات وجودهن  إلى ناتجه

 ، وكان3الإمبراطورية نفس القوانين الموجودة في سائرإلى  مرأة الرومانيةوفي مصر خضعت ال
للنساء  الرغم من عدم السماحوب. 4انتقال الملكيةو ر استقر للا سرمن تلك القوانين هو تشجيع الأ   الهدف

أو  5تذكارية""لهن تماثيل شرفية  خ صص إنهف، بتقلد مناصب عامة في مدن الإمبراطورية الرومانية
                                                           

وهو القانون الذي تقدم به نقيب العامة ماركوس أوبيوس عقب هزيمة روما أمام : Lex Oppia وسقانون أوبي 1
ينص على تحريم و ق.م أثناء الحرب البونية الثانية، 216صدر هذا القانون في عام قرطاجة في معركة كانّاي، وقد 

النساء من ارتداء المجوهرات والملابس الملونة خاصة اللون الأرجواني، بهدف التقشف أثناء الحرب، وبعد فترة خرجت 
 النساء بمطالبات لإلغاء هذا القانون. للمزيد راجع: 

Olson, K., 2008, Dress and the Roman Woman: Self  Presentation and Society. London: 

Routledge: 100. 
 حلولبعبارة عن عناوين انتخابية موقعة من قبل النساء. و كانت إعلانات  مدينة بومبي بعض جدران مباني حملت 2

  ، راجع:فرص كبيرة للتواجد والتأثير السياسيكان للنساء القرن الأول قبل الميلاد، 

McCabe, J., 1911,  The Empresses of Rome, New York, Henry Holt and Company: 6 
 للمزيد عن مكانة المرأة والعلاقات الاجتماعية في مصر الرومانية، راجع:  3

عامة ة المظاهر الحياة في مصر في العصر الروماني، اجتماعيا، واقتصاديا، وإداريا، الهيئ، 2001الروبي، أمال، 
  ، وما بعدها.33 لقصور الثقافة، القاهرة:

4 Borg, B., 2015, A Companion to Roman Art, Wiley Blackwell, 146. 
ق.م، وكانت في البداية 154 عن ليفيوس أن أقدم ههور للتماثيل الشرفية في روما كانت في عا نقلا   Fejferتذكر  5

  راجع: ا في روماا كبير  الذين لعبوا دور  للقضاة والسياسيين والرقباء 

Fejfer, J., 2008, Roman Portraits in Context, Volume 2, Walter de Gruyter: 20. 

ية خاصة خلال الولايات الشرق تذكارية للسيدات، الذي انتشر فيالمستخدم في التماثيل ال مثاليلطراز اللما بالنسبة أ
تمثال من الرخام لسيدة من مدينة  من خلالعرفة هذا الطراز من التماثيل مفيمكن الاطلاع و القرن الثاني الميلادي
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شرت هذه انتو ، ي المجتمعف قبولا   إما بهيئة الكاهنات أو المحسنات اللاتي لقى سخائهنجنائزية 
في الحياة  المرأة كما شاركت  ،6.... وغيرهاومانية والأماكن العامة والمقابرالمدن الر في  التماثيل

، 7الآلهة بادةتمويل الأنشطة المتعلقة بعالدينية، سواء بتقديم القرابين أو التحاقها بوهيفة كاهنة، أو ب
 المناسبات هذه باتتو ، ز الروابط الاجتماعية بينهمكما حرص الرومان على إعادة ذكرى النساء لتعزي

منتصف  نذمعان ما اكتسب البورتريه شعبيته ، وسر الاجتماعيوضعهن المهمة لتأكيد  ى الأدواتحدإ
لتأكيد  ةفي محاول ،8يةلإحياء ذكرى جنائزية أو مدنالتماثيل النسائية  ووهفتالقرن الأول الميلادي، 

 .9السلوك والتعليمتسريحة الشعر بجانب الملابس الهيلينية و  سواء من خلالالنخبة  مكانة

 الدراسة الوصفية:  -

 العمر متقدمة فيمن النخبة و مرأة لا 10هذا النوع من المنحوتات باسم تمثال نصفي مستقلعرف ي  
 رصو بورتريه مال وتجدر الإشارة أنير معروف أي شيء عن مصدره، لسوء الحظ غو ، (1)صورة 

                                                           

، ويرجع تاريخه إلى العصر الأنطونيني، ومحفوظ في متحف Maecenatiهيركلانيوم، تم العثور عليه في حديقة 

 .54.1076الكابيتول، تحت رقم 

Hemelrijk, E., & Woolf, G., 2013, Women and the Roman City in the LatinWest, Leiden: 

172, fig. 2 
6 Zanker. P., 2016, Roman Portraits Sculptures in Stone and Bronze: in the Collection 

of the Metropolitan Museum of Art, London, 189. 
7 Sharon L. James and Sheila Dillon. 2012 John Wiley & Sons, Ltd. Published 2015 by 

John Wiley & Sons: 432. 
لمعرفة هذا الطراز من التماثيل راجع، تمثال من الرخام لسيدة من مدينة هيركلانيوم، تم العثور عليه في حديقة  8

Maecenati 54.1076، ويرجع تاريخه إلى العصر الأنطونيني، ومحفوظ في متحف الكابيتول، تحت رقم . 
  راجع:

Hemelrijk, E., & Woolf, G., 2013, Women and the Roman City in the LatinWest, Leiden, 

Boston :172, fig. 2. 
9 Riggs, C., Companion to Women in the Ancient World, First Edition. Edited by 

Sharon L. James and Sheila Dillon. 2012 John Wiley & Sons, Ltd. Published 2015 by 

John Wiley & Sons: 223. 
النصفي عبارة عن نحت مستقل لقطعة أثرية، ومجوف من الخلف وغالبا ما يتم وضعه على يكون عادة التمثال  10

قاعدة زخرفية، وأحيانا ي ترك ههر التمثال بشكل غير مكتمل، وقد عثر على العديد من التماثيل النصفية في جنوب 
 إيطاليا تتميز بمساحة خشنة في الخلفية، للمزيد، راجع: 

Ackers, H.I., & College, W., 2016, Portrait Busts of Roman Women in the Third Century 

AD, vol. 1, 28. 
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 لتينعبارة عن قطعتين منفصهو قطعة واحدة، بينما البورتريه بالفعل  في المتحف أرشيف داخل
التماثيل العديد من  أنب Borg ا لما ذكرهاستناد   ،امألوف  الأمر هذا  ربما كانو  ،(ب3-أ3)صورة 

بعد  ضيفتأ  ثم  ب(3)صورة  عن الدعامة أو الجذع منفصلةأ( 3الرأس )صورة فيها  حتتالنصفية ن  
قدمة في مت لامرأة  فريدة الوجهملامح  ظهرت  و ، بالحجم الطبيعيانطباع التمثال رأس  تعطي .11ذلك

قابلة لكنها و  ،اليمينبها انحناءة بسيطة جهة  أ(3)صورة  الرأسف، في وضع أماميحتت ن  ، العمر
ذ التنفي سواءتقان الإمن  ليةلمعة توضح درجة عاآثار ب( 2الطويل )صورة الوجه يحتفظ ، و 12للنقاش

واسعة  ضة والعيون وعريناعمة الجبهة حتت ون   ،الكآبةمن  مسحة يعلو الوجه البيضاوي  ،الصقل وأ
قدم تعبر عن تو بارزة حيث صورت خطية الالحواجب  في نحتواقعية بينما هناك لوزية وغائرة، 

مسحوبة لأعلى مع بروز خفيف )صورة ود خدعظمة الو ومنتفخة 13ثقيلةالعلوية الجفون خط و  العمر،
، أكبر من العليا السفلىوالشفاة ا صغير نسبي  مغلق و والفم  مستديرة، تهوأرنبطويل الالأنف و  ،ب(4-أ4

 والأذن ،عنق غير طويلالو  ،على جانبي الشفاة "تجاعيد"مع وجود علامات عبارة عن خطوط بسيطة 
 حتت، لكنها ن  مع ملاحظة أن الأذن غير مثقوبة 14ورا بحجم أكبر من الطبيعيص   الدائرية شحمتهو 

 .والجدية لامرأة تعلو ملامح وجهها الجمود يعطي البورتريه انطباعوبوجه عام  بدقة.

                                                           
11 Borg, B., 2015, 244. 

 ل، للضوء والظنية مما يعطي مجالا  ذكرت عزيزة سعيد أن هذه الانحناءة كانت تعطي مزيد من الاتجاهات اللو  12
 .93عزيزة سعيد، بدون تاريخ: 

ت المنحوتة العديد من اللوحا انتشرت بقوة على سمةوية الثقيلة هي والجفون العل ،لأعلى قليلا   تتجهالمرأة  ةنظر  13
-130م( وخاصة التي تصور فوستينا الكبرى وابنتها فاوستينا الصغرى )193-138) يخلال العصر الأنطونين

 ، للمزيد، راجع: م(175

Sabino, R., 2016, Cat. 8 Portrait Bust of a Woman, Roman Art at the Art Institute of 

Chicago, 1-52, 2. 
هم من إحدى المنحوتات الجنائزية ممثال يبدو أن كبر حجم الأذن كانت علامة للتقدم في العمر، ولعلنا نتذكر  14

، بملامح حادة وانحناءة في الرقبة جهة Quintus Hateriusمن مقبرة هيتاشي التي تصور بالنحت البارز زوجة 
تراجاني، ؤرخ بنهاية العصر الفلافي وبداية عصر الت  و اليسار، كما صورت الأذن كبيرة وشحمتها دائرية وكبيرة الحجم، 

 ، راجع: 29908محفوهة في متحف الفاتيكان، روما تحت رقم وهي 
 Kliener, D., 1992: 199, fig. 167. 
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عن  بارةعمن الأمام،  باتقان فذت، ن  سمة مميزة من سمات هذا البورتريه فهيتسريحة الشعر عن أما 
الشعر بهذه الطريقة  فرق ، 15ولكنها قليلة البروز بدقة مضفرةو  ضيقةفي صفوف رأسية عدة خصلات 

عر تصفيفة الشتبدأ ولكنها تختلف عنها حيث  ،16البطيخةتسريحة نفس فكرة ب على هيئة شرائح تذكرنا
ف الشعر منتص على جانبي الرأس حتى تصل إلىمشدودة الضفائر ال ذهمقدمة الرأس وتنتهي ه من

فذ ن   الجزء الخلفي من الرأسأن  من الغريبو ن تسريحة الشعر لا تغطي الأذنين، لاحظ أوي  ا، تقريب  
 هو معالجة أولوية النحاتاستكمالها، وكأن ب لم يقم إشارة بأن الفنانعطي تمام ا، ي متقنةغير  بطريقة

تناثرة مفي مؤخرة الرأس والعنق من الشعر القصير  ت خصلاتركت  بينما ، 17تريه من الأمام فقطر البو 
 ذنالأ بيعلى جان ملتويةو  من الشعركبيرة نسبي ا  خصلة تظهرو  ،وخشنة أو منحوتة بغير حرفية

مهارة حتت بن   خلف الأذنالعنق و أسفل  نان وبارزتان صغيرتاخصلت تدلىكما ت، ب( 4-أ4)صورة
 لرقبةبين ا خلفيةالتفاصيل الشعر في في نحت واضح إهمال  هناك في حين. ب(5)صورة  كبيرة

 .والكتف القصيرة
                                                           

15 Riggs, C., 2015: 431, fig. 31.4. 
 كما كانت التسريحة المفضلة                                      ، ممنذ القرن الثالث ق. البطيخة في اليونانههرت تصفيفة شعر  16
يعود فضي  يناردكليوباترا السابعة على وههرت صورة الملكة  ،ن البطلميتن أرسينوي الثانية وبرنيكي الثانيةيملكتلل

وباترا انتشار تصفيفة البطيخة بين نساء روما إلى الملكة كلي رجعالبطيخ، وهناك رأي ي سريحةالقرن الأول ق.م بت إلى
ى الحرب عل وسأوكتافيانلكنها فقدت شعبيتها عندما أعلن  ،ق.م 44 - 46بين عامي في  ما عند زيارتها إلى روما

في النصف الفلافية  رةلأسا التي تميزت بها العاليةبالتسريحات  استبدال تسريحة البطيخة وعلى الرغم من أن ،كليوباترا
راطورة الإمب، وعلى الأخص صور عصر الأنطونيني، إلا أنها عادت للظهور خلال الالثاني من القرن الأول الميلادي

 ، للمزيد، راجع: القرن الثالث الميلادينهاية حتى  ءنساال تزين رؤوس ةتسريحة البطيخ تواستمر ، جوليا

Blume, C., 2013, Hair, Hairstyling, Greece and Rome The Encyclopedia of Ancient 

History, Blackwell Publishing Ltd, 3-5;  
https://ancientimes.blogspot.com/2020/12/melon-hairstyles-and-mummy-masks-

of.html 
باب ترتدي مرأة في مرحلة الشلتمثال نصفي لا، عصر سبتيميوس سيفيروسيعود إلى نهاية مثالا  Ackersوصفت  17

، على الجبهةأ في الفستونة الدائرية الموجودة على  مثال البحثتمل من الخلف، ويتشابه مع غير مك امستعار   اشعر  
 راجع: 

Ackers, H.I., 2019, The representation of wigs in Roman female portraiture of the late 

2nd to 3rd century AD, BABESCH 94 (2019), 211-234, 213, fig. 2-4. 

 

https://ancientimes.blogspot.com/2020/12/melon-hairstyles-and-mummy-masks-of.html
https://ancientimes.blogspot.com/2020/12/melon-hairstyles-and-mummy-masks-of.html
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 عصرال ذشائعة منكانت الشعر المشدود إلى الجانبين في موجات أنيقة  تسريحةأن  Venit ذكرت
لتي تحيط بالجبهة رة االضفائر الصغيرة المستدي وتنتمي ،العصر الرومانيحتى  واستمرت نستييهلّ ال

السيدات  بقوة بين ، وشاعت18(6)صورة  القرن الأول الميلادي نهاية العصر الجمهوري وبداية إلى
تصفيفة الشعر  أن تأريخ Ragheb ذكرت، كما 19م(54-41الإمبراطور كلاوديوس ) في عصر

 ونحتعكة غياب الكجبهة مع لل مزينةبوجود صفوف من الضفائر الصغيرة المستديرة  اتسمتالتي 
سلوب الأكلها تتجه نحو  20(7)صورة  الكاملة المنمقة ةوالشفاوالأنف الصغير  لوزيةالالكبيرة و العيون 

 .21الفني لنماذج بورتريهات عصر الإمبراطور كلاوديوس

يظهر القماش و  بشكل طبيعي اهتم الفنان وأبدع في إههار ثنايا الزي فقد  مثال الدراسةتوبالعودة إلى 
أطراف بحيث تظهر  stola 22 ستولا يغطيه رداء ب(3)صورة  تفاصيل جذع التمثال ،رقيقة مع ثنايا

                                                           
بداية العصر يرجع إلى نهاية العصر الجمهوري و جزء من نحت جنائزي يمثل زوجان في منتصف العمر،  18

. Copenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek inv. 2799محفوظ في متحف كوبنهاجن تحت رقم الأغسطي 
 راجع: 

Radicke, J., 2023: 687, pl. 16  
19  Venit, M. S.,2002. The Monumental Tombs of Ancient Alexandria: The Theatre of 

the Dead, New York: 131;  Abdelwahab, Y.E., 2015, Egyptian Culture Idintity in 

Articture of Roman Egypt (30 BC-325 AD), Oxford: 129 
، ترجع إلى 18499رأس من الرخام لأنثى شابة محفوظ في المتحف اليوناني والروماني في الأسكندرية تحت رقم  20

بداية العصر الروماني، السمات الفنية لهذه الرأس العيون مفتوحة والجفن العلوي بارز والوجه بيضاوي، يتم تنفيذ 
دات صغيرة ضيقة وتتدلى مجموعة من خصلات الشعر تسريحة الشعر بمهارة في عدة دوائر متحدة المركز من تجعي

ورتريهات تنفيذ الشعر مع بعلى هيئة حلزونات دائرية، عبر الجبهة، مع وجود خصلة خلف كل أذن، ويتشابه أسلوب 
 ، راجع:الفيوم

 The Omar Toussoun collection in the Graeco-Roman Museum: 2013, 54, fig. 8. 
21 Ragheb, M. R., 2016, Mummy Portraits: Investigating Regional Variations, Phd, The 

American University in Cairo: 21. 
، يعادل ذكر التوجا 22نسائي طويل رداءتعني و  στολήاليونانية  كلمةمن ال شتقةملاتينية هي كلمة  stolaستولا  22

مانية، لتجسيد الثقافة والعادات الرو  ارمز  العصر الأوغسطي وأصبح  خاصة فيفي الأهمية ورمز للمرأة الأم الرومانية 
عادة  matronaماترونا يطلق على رداء الزوجة الرومانية الطويل و وكانت الستولا الحمراء يرتديها النساء المسنات، 

ا وهي الصورة النمطية القديمة للمرأة الرومانية المحترمة و ستولا  أكثر الملابس النسائية شيوع   vestis longaأما 
 : ، راجع، للمزيدتظهر خاصة مع نهاية العصر الجمهوري وبداية العصر الإمبراطوري و أو الزوجة الرومانية المثالية 
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 الأشرطةحتت أ(، بينما ن  4الرداء في طيات بسيطة تلتف على الجانب الأيمن من الرقبة )صورة 
لربط الجزء الأمامي من الرداء مع  ب(4)صورة " ناحزام"أعلى الكتف الأيسر ويتدلى منها  الموجودة

لواضح ومن ا ،مرونةو  بمهارة ودقة فذتن   فقدحيث أسلوب صياغة الطيات الرشيقة  أما من، الخلفي
  .العصر الروماني خلاللإسكندرية مدرسة ا به تهنا أننا أمام الأسلوب الواقعي الذي اتسم

 : تمثال نصفي "بورترية"الحجم- .          سم37الكلي للبورتريه  يبلغ الطول: المقاييس-

  : من الرخامالمادة الخام-

 .: غير معروفمكان العثور-

كان التمثال محفوظ في المتحف اليوناني والروماني بالإسكندرية تحت رقم سجل  :مكان الحفظ-
م، 2007، ثم ن قل إلى متحف الحضارة المصرية القديمة بالفسطاط في ضبطية قضائية عام 16161

   .23 16161 تحت رقمواستقر في مخزنه المتحفي 

ي أعلى فتآكل  باستثناء جيد صقول بشكلجه مالو  ،في حالة متوسطة الجودة الرأس حالة الحفظ:-
)صورة  اليسرى  لأذنا العلوي من في الطرفوتهشم واضح  ،أ(3)صورة  الجزء الأمامي من الأنف

 .ب(4-أ4)صورة  على الخدين ندوب والثقوببعض ال مع ههور، ب(4

 لعصر الروماني.بداية االفنية ل خصائصاليتبع التمثال : التأريخ-

 

                                                           

Croom, A., 2012: 110; Radicke, J., 2023, Roman Women’s Dress, Boston, Walter de 

Gruyter, 300.  
ة الشكر والعرفان والتقدير للقائمين على العمل بالمخزن المتحفي بمتحف الحضارة المصريأن تتقدم بالباحثة  هنا تود 23

ها، لاطلاع على القطعة وتصوير القديمة بالفسطاط، لما قدموه من مساعدة للباحثة وتذليل الصعاب ومد يد العون ل
 /. آيات محروسأ، متحفي بالمتحف القومي للحضارة المصريةمدير العرض ال/ دكتور سيد أبو الفضلخص بالذكر وت

مدير مخزن الأحجار الصغيرة بالمتحف  / أ. محمود نجاح، مدير مخازن الآثار بالمتحف القومي للحضارة المصرية
 .القومي للحضارة المصرية
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 ث.البح قيد مثالالنماذج المتشابهة مع ال نةمقار وتحليل السياق الأثري من خلال المناقشة  -

تعكس الصور الشخصية للمرأة في مصر الرومانية ما كانت عليه المرأة في كل زمان 
 ضعو وال نةامكال كيد علىتأللومكان، وهو اهتمامها بصيحات موضة العصر، فكانت هذه هي الوسيلة 

 .24المختلفة في المناسبات الرجال بجانب لهن الاجتماعي

هاية مع ن ت، واستمر ر منذ العصر الجمهوري كبي ومن المعروف انتشار الصور الشخصية بشكل
. وجهالملامح في نحت واقعية الو  الفردية من أهمهااضحة خصائص و  اوكانت له القرن الأول ق.م،

ن ليسا خط العنق والذقير و والفم صغ، لخدود مرتفعة، واالأنف كبيرو  أبعاد الوجه طويلةنفذت  كما
 25ياأوكتافكلا من  شعر سريحاتتفي تلك الفترة وشاعت  ،و ناعمينمحددين بشكل جيد ويبد

                                                           
هذه و ، ا لتقسيم طبقي واجتماعيالمالكة للأراضي والموجودة في المدن المصرية وفق  الرومانية  عائلاتنفت الص    24

العائلات كانت موجودة ما بين النخبة الحضرية وكان لديهم ثروات كبيرة وعلاقات قوية مع الإدارة الرومانية، وقد 
الارستقراطية، عرفت باسم  اتالطبق نساءشهد القرن الأول إعادة تنظيم المجتمع المصري وإنشاء عضويات ل

metropoleis بجانب تملك  واصم المقاطعات لتناسب سمات التحضر الذي شجعته روماوجدت مقرها في ع
، الميلادي القرن الأول النخبة الرومانية مع بداية لترسيخ سياسة، وتعزيز الهلينية في مصر التي مهدت الأراضي

 للمزيد، راجع: 

Riggs, C., 2015: 223. 
ق.م. تزوجت من جايوس 11، وتوفت عام ق.م69لدت عام و  أوكتافيا الكبرى هي أخت الإمبراطور أغسطس،  25

ورت ق.م، ص   40أنطونيوس عام  وسماركفي عمر الخامسة عشر، وبعد وفاته تزوجت من  يليوسكمار كلاوديوس 
في الفن بملامح كلاسيكية هادئة، وكانت تماثيل أوكتافيا تتشابه بشكل كبير مع تماثيل الإمبراطورة ليفيا، للمزيد، 

  راجع:

Wood, S., , 2001,  Imperial Women, A Study in Public Images, 40B.C- A.D 68, 2ND ed, 

Leiden: 30-35. 
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 ، بينما يظهر28(9صورة ) الجبهةمنتصف  أعلى تقعالتي  بوكلت المميزةال مع، 27ليفياو  26(8)صورة
 ن تلكوكان الغرض م ،الكبيرتينرة ومخفية خلف الأذنين كعكة مضفو ن بإحكام يالجانبين مشدود

 .29لرومانيا داخل الأسرة أو في المجتمع سواءسلطة ه من تمتع بتوما  هويتها عن هو التعبيرالصور 

الميلادي  القرن الأول مع مع خصائص التماثيل النصفية التي ههرت قيد البحثالتمثال  يتشابهو 
فاة تميزت بالجمود فأصبح الوجه مستدير والشالتي  ملامح السيداتوجوه على  التعبيرات الجادة في

المضغوطة والتجاعيد حول العيون الواسعة والخدود عالية وممتلئة وبارزة. هذه التفاصيل خلقت 

                                                           
من الرخام، ومحفوظ في  Velletriق.م، من 11تمثال نصفي لأوكتافيا أخت الإمبراطور أغسطس يرجع إلى  26

Museo Nazionale Romano inv. 121221. يذكر و .، 121221، تحت رقمWood  أن تسريحة شعر
أوكتافيا عبارة عن تمشيط جزء طويل من الأمام ثم لفه إلى الخلف وعمل عدة ضفائر صغيرة ملفوفة حول العقدة 
وهذه التسريحة لامرأة ذات ثروة ومكانة مرموقة وتظهر خصلات ملتوية وسميكة تمتد على أكتاف أوكتافيا واستمرت 

 بشكل أطول في عصر الأسرة اليوليو كلاودية.
Wood, S., 2001: 54, fig. 13; Bartman, E., 1999, 214, fig. 191. 

 وفيها .وأوكتافيا أخته زوجة أوغسطس ادروسي ليفيابالإمبراطورة القديمة العقدية  Nodusشعر التسريحة  ارتبطت 27
 يمشط إلى الأمام في الجزء الأوسطالرأس، أما خلف الشعر الجانبي في كعكة  ، ثم يربطأقسام 3الشعر إلى  يقسم

 رفت بتسريحة، كما عمصرعقارات في أنها امتلكت ليفيا لإمبراطورة ا ضفيرة وبعدها تربط إلى الخلف، وقد عرف عن

لمزيد، ل التي اشتهرت بها ليفيا وكانت ترمز إلى أنها أم لكل الشعب الروماني والأسرة اليوليوكلاودية  tutulusشعر 
 : راجع

Wood, S., 2001: 97; Sharon L. J, and Dillon, S., 2015: 457; Barrett, A. A. 2018: 14; 

Vermeule, C., Greek and Roman Sculpture in America, University of Califonia Press, 

Londonm 1981, 289, fig. 246. 
يا من نصفية رخامية للإمبراطورة ليف جاءت أفضل أمثلة طرز نحت الإمبراطورة ليفيا من مصر في ثلاثة تماثيل 28

م، 14( رأس لتمثال ليفيا من مدينة أرسينوي في مصر، من طراز الفيوم، 9)صورة وتمثل إحداها  الفيومأرسينوي في 
 ، راجع: Copenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek, cat. 615سم، محفوظ في 37من الرخام، الارتفاع 

Wood, S., 2001, p. 93, fig. 23. Bartman, E., 1999: 5, fig. 3 

29  Wood, S., 2001: 54; Walker, S. 1995, Greek and Roman Portraits. London, 73;  Long, 

T.E., 2013, Great Grand Mothers: the Female Portrait Sculpture of Aphrodisias, Origin 

and Meaning, University of Nottingham: 63.  
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، أما عن تصفيفات 30الفترة التاريخية تلكا يعكس مدى قوة النساء في عميق  ا كثر قوة وتأثير  أا انطباع  
وعلى رأسهن  م( 68-14) ةاليوليوكلاودي سرةنفس تصفيفات شعر الأ ت السيداتفقد اتبع ،الشعر

تمتعت بمثالية الجمال الأنثوي ، فقد 32الولايات الشرقية خاصة في (10)صورة 31أجريبينا الصغرى 
ورت بشفة علوية بارزة قليلا  وذقن حاد تذكرنا بصور ص  و مع ملامح الوجه الشبابية والمتناسقة 

( في 10يتشابه تمثال الدراسة مع )صورة و ن، ن كبيرتاوفك مربع، وعيناكاليجولا وجبهة عريضة، 
الجبهة وإن كانت تنحصر في ههور الفستونات أو الخصلات الحلزونية الدائرية الموجودة على 

الحلقات  أنوتجدر الإشارة إلى في حلقة دائرية واحدة فقط تتوسط خصلات الجبهة،  تمثال الدراسة
 ةالجبهة ههرت على تمثال السيدة الموجودة في مقبرة كوم الشقافة بالإسكندريالدائرية التي تزين 

                                                           
 عن مدى توغل سيدات الأسرة اليوليوكلاودية في الحياة السياسية، راجع:  30

Foubert, L.L., 2010, Women Going Public: Ideals and conflicts in the representation of 

Julio-Claudian women, Phd, Radboud Universiteit Nijmegen, 15. 
بمعايير روما القديمة فهي حفيدة أغسطس وأخت  قويةالمرأة لا تلك :ميساليناأو  م( 59 -15بينا الصغرى )أجر   31

ها، أرسلها لكاليجولا وزوجة كلاوديوس. استطاعت السيطرة على السياسة الرومانية بطريقة لم تفعلها امرأة من قب
من المنفى وتزوجها في  عمها كلاوديوس هاااستدعم،  39عام  لقتله شقيقها كاليجولا إلى المنفى لتورطها في مؤامرة

م. ويقال إن أجريبينا سممت كلاوديوس حتى يصبح ابنها نيرون إمبراطور ا. حكمت الإمبراطورة باسم نيرون  49عام 
 . ا، لكنه انقلب عليها وأمر بقتلهاعندما كان صغير  

 للمزيد والاطلاع عن أجربيبنا وسيرتها الذاتية، راجع: 
Cladius Cassius Dio, trans.by Cary, E., 1927, A History of Rome, Loeb Classical Library, 

UK; Bradley, P., 2014, Rome: Agrippiana the Younger, Cambridge University Press; 

Hickman, J., Agrippina the Younger: Character and Influence in the Julio-Claudian Era; 

Barrett, A. A. Agrippina: Sex, Power, and Politics in the Early Empire. London: Taylor 

& Francis Routledge, 1999. Accessed July 25, 2018, 114; McCabe, J., The Empresses of 

Rome, New York, Henry Holt and Company, 1911, 70-71. 

https://www.academia.edu/9126328/Agrippina_the_Younger_Character_and_Influence

_in_the_Julio_Claudian_era 
32 Jurkić, V.G.,& Džin, K., 2006, Agrippina’s Portrait in Connection with Romain 

Female Portraits From Ager Polensis and Ager Nesactiensi, University of Zagreb 

International Research Centre for Archaeology, : 14. 7, pp. 113-121, 117-118. 

https://www.academia.edu/9126328/Agrippina_the_Younger_Character_and_Influence_in_the_Julio_Claudian_era
https://www.academia.edu/9126328/Agrippina_the_Younger_Character_and_Influence_in_the_Julio_Claudian_era
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بة كان وزميلاتها من النخأجربينا الصغرى أن التشابه بين الإمبراطورة  ا يبدوعموم  و ، 33(11)صورة 
ا، ولعب دور ا مهم ا في بناء الأسرة الإمبراطورية كعائلة رومانية مثالية شكلت فيها الإمبراط رة و مقصود 

 .34الاتصال بالحياة الخاصة ووسيط مهم للعائلة الإمبراطورية في روما

ى بداية حتالقرن الأول و النصف الثاني من  التي تعود إلىالنسائية التماثيل النصفية  أن مع ملاحظة
بحلول لأمر تطور ا، و تفين وأعلى الذراعين فقطالك عندإلا  العباءةلا ترتدي  القرن الثاني الميلادي

لأقمشة ا، واستبدلت اجديد   شكلا   النساء اثيلط تمانمأ خذتاتفقد الثاني الميلادي منتصف القرن 
بغطاء دائري كان في كثير من الأحيان  م(138-117) عصر هادريانأواخر  تميز الطبيعية التي 

القرن الثاني الميلادي أصبحت التماثيل النصفية  ومع نهاية، ايحجب الجسد الموجود تحته تمام  
ى أو ههور عقدة عل أسفل السرة مع حمل اليدينتشمل كلتا الذراعين، ومنطقة الصدر كاملة حتى 

رتدين مجموعة متنوعة من الأقمشة تالعائلات الرومانية الثرية  أن نساءمن  بالرغمو  ،35الملابس
يحدد  لاله أن، والذي يمكن من خلابسقواعد الم ت تحكمهنوالألوان إلا أن مكانتهن في المجتمع كان

 اتطبقء اللاقي المتوقع من نساالأخلكرامة والفضائل والانضباط يعكس تجسيد او  مكانتهن الاجتماعية
 .36العليا

 تصفيفة الشعر:

وبساطة  منحوتة بدقةموجات تفي  مرتبة، تدور حول الرأسلنساء بتسريحات شعر بسيطة ورت اص  
 ،ناتالنساء المسبين ا نسبي   ةههرت تسريحة الشعر القصير . 37على جانبي الرأس تجعيد للشعرمع 

                                                           
تمثال لسيدة من الرخام داخل مقبرة كوم الشقافة في الإسكندرية، تسريحة شعرها وملامح الوجة تنم عن الأسلوب  33

الروماني بينما الملابس ووضعية الوقوف تعكس الأسلوب المصري، الوضعية وتصفيف الشعر تتشابه مع عصر 
 ربينا الصغرى. راجع: فسبسيان بينما ضفائر المرأة تميل إلى عصر كلاوديوس وتتشابع مع أج

Venit, 2002, 131, fig. 108; Abdelwahab, Y.E., 2015, 130, fig. 143 
34 Borg, B., 2015, 243. 
35 Borg, B., 2016, 245. 
36  Sabino, R., 2016: 3. 
37 Borg, B., 1996, . Mumienportrӓts: Chornologie Und Kultureller Kontext. Mainz, 28; 

Ragheb, M.R., 2016: 13. 
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تسريحات الشعر  نتشرتاوسرعان ما ، 38بالشعر القصير اأيض   والحرفيين والمعلمين عبيدال مثلما ههر
من الشعر  اتحلقلى إضافة الإب كثر تفصيلا  أبشكل  تتطور تية مثل تسريحة البطيخة، ولكنها نسيالهلّ 

بعقدة  ةومربوط (9-8أعلى الرأس )صورة ق الجبهة أو الضفيرة الموضوعة المضفر أو الملتوي فو 
 . 39فوق الجبهة

أصبح الشعر المفروق في منتصف الرأس  م(37-14) وبحلول أواخر عصر الإمبراطور تيبريوس
ا ورت تماثيلها الشخصية ص   40(12)صورة  الإمبراطورة أجربينا الكبرى  Lindnerويذكر ، أكثر تجعيد 

بخصلتين بارزتين وحلزونيتين وتتدلى الخصلات على الرقبة ولكنها لاتصل إلى الأكتاف، أي ما 
 ،41وهو ههور الخصلات الملتوية على الجزء العلوي من حزام الستولا ب(5)صورة يتفق مع مثالنا 

ا كزي  الشعر مفروق مر  حيث يظهر ،لأجربينا الصغرى  بوضوح في الصور الشخصية كما ينعكس
خلف  تينلن طويتيحلزوني خصلتينين مع سقوط ويتخذ صفوف من الشعر المجعد على كلا الجانب

 ندر ههور الشعر المفروق من المنتصف م(68-54) ر نيرون بحلول عصأنه  Borg يرى ، و 42الأذن

                                                           
38  Blume, C., Hair, Hairstyling, Greece and Rome The Encyclopedia of Ancient 

History, First Edition. Edited by Roger S. Bagnall, Kai Brodersen, Craige B. 

Champion, Andrew Erskine, 

and Sabine R. Huebner, 2013 Blackwell Publishing Ltd, 2. 
39  Blume, C., Hair, Hairstyling, Greece and Rome The Encyclopedia of Ancient 

History, First Edition. Edited by Roger S. Bagnall, Kai Brodersen, Craige B. 

Champion, Andrew Erskine, 

and Sabine R. Huebner, 2013 Blackwell Publishing Ltd, 5. 
 م( لمعرفة المزيد عنها، راجع:33-ق.م 14الإمبراطورة أجربينا الكبرى أو جوليا فسبيسيانا ) 40

Zager, I., Political Role of Women of the Roman Elite, with Particular Attention to the 

Autonomy and Influence to the Julio- Claudian Women(44BC TO CE 68), Phdm 2014. 
41 Lindner, M., 2007, The Woman from Frosinone: Honorific Portrait Statues of Roman 

Imperial Women, Memoirs of the American Academy in Rome, Vol. 51/52, pp. 43-85, 

60. 
42 Borg, B., 1996, . Mumienportrӓts: Chornologie Und Kultureller Kontext. Mainz: P. 

Von Zabern, 28-29. 
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تفين الكوخصلات طويلة تنسدل على مع استمرار وجود صفوف من الضفائر تدور حول الجبهة 
 .44سلوب التي تفضله بوبايا زوجة نيرون الأعلى غرار  43(12)صورة 

لمواطنات امن جانب  البلاط الإمبراطوري لتقليد تسريحات شعر سيدات محاولات بعض الولعل هناك 
فيذ تصفيفات نوالمبالغة في تالإسراف إلى  هناك حيث اتجهت السيدات في الولايات الرومانية المختلفة

ويرجع كلا  ،ا في روماعما كان متبع   بشكل ملحوظ نتج عنه بعض التسريحات المختلفة مما شعر،ال
عر هو تسريحات الشفي تنفيذ  بالطراز الرئيسي سبب عدم التزام الفنانون  Sharon , Dillonمن 

 واعدعن الق الخروجأسباب  من الصعب تحديد أنهإلى  Borgيشير  ، بينما45المحلية طرزال تفضيلهم
عليه  لا يمكن الاستدلالو  الصور الشخصية غير معروف،هذه كبر من تاريخ الجزء الأ ، وأنمعتادةال

 يقةلى طر النظر إتقريب ومحاولة  وزوجاتهم إلا من خلال المقارنة مع صور محددة ومؤرخة للأباطرة
 .46ورش العملل اط الفنيةتحليل الأنمو  تنفيذ الشعر

ب، 3صورة ) ولاهو رداء ستو  نوع من الأزياء الفريدةارتدائه ب قيد البحث مثالتال يتمتع الملابس:
 اتالبنعلى رم ح  حيث  ،القرن الثالث ق.مإلى  هذا الرداء المتميزأول ههور لعزى ي  ، و ب(5-أ5

 في انتشار الستولا إلى Wilson , Olsonأشارا كلا من و  ،47من ارتدائه والعبيد والنساء الفاسقات
ا  ،48منتصف القرن الأول ق.م ها من ترتديا، وبالتالي شرعي  وكانت ترمز إلى المرأة المتزوجة زواج 

أن  Saturnina, Olson كلا من  ويضيفأي زوجة لأحد المواطنين الرومان،  matronaeتصبح 

                                                           
، الطراز الثالث لكلاوديوس أو نيرون Villa San Marco, Stahiaeتفاصيل من تصوير جداري من فيلا   43

مام وخصلات ملتوية على الكتف وتغطية الشعر بحجاب تجعيدات الشعر من الأ Stabiaeلأمرأة مضحية من ستابيا 
 نيرون راجع:  جيزي بعد وفاتها، كذلك تسريحة بوبايا زوجةكلها تشترك مع خصائص ليفيا بهيئة الإلهة كيريس في بور 

Lindner, M., 2007, The Woman from Frosinone: Honorific Portrait Statues of Roman 

Imperial Women, Memoirs of the American Academy in Rome, Vol. 51/52, pp. 43-

85,61-62, fig. 11.  
44 Borg, B., 1996, . Mumienportrӓts: Chornologie Und Kultureller Kontext. Mainz: P. 

Von Zabern, 28-29. 
45 Sharon L. J, and Dillon, S., 2015: 460. 
46 Borg, B., 2015: 67.  
47   Saturnina, D.T., 2017, The Stola: The Roman Matron’s Pride, 3 
48 Wilson 1938: 156; Olson, K., 2008: 27. 
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ا  حرراتالنساء الم وفي هذه  ،49لهن الحق في ارتداء الستولا بعد الزواج من مواطن رومانيكان أيض 
أكيد على والت م حررينعلى زواج ال"إضفاء الشرعية" جتماعي والا نإلى وضعه يشير ارتدائه الحالة
 .50نيةالمدالقانونية و  همحقوق

رات في يالفنون الرومانية مما أدى إلى تغعلى  نستييالهلّ إلى تأثير اليونان والشرق  Radicke يشير
 حينماو لفتاة أو ملكة مصرية ارتداء ثوب ستولا،  يجوز الثقافة والأزياء الرومانية، وبالرغم من ذلك لا

التمسك ية و نالروماوالمربية شرف الأم إلى  رمزتأصبحت  للستولالنساء ا بإحياء ارتداءأغسطس قام 
مرتدية الستولا الإمبراطورة ليفيا صورت لذا  ،pudicita 51 التواضعوأهمها  بالتقاليد الأخلاقية

 53(13وأنتونيا الصغرى )صورة  (،8وكذلك أوكتافيا )صورة  ،52رومانيةالمربية وال ها الأمباعتبار 
لى عمزخرفة الستولا زود بأحزمة  نوع جديد مميز من الفنانون منذ عصر أغسطسابتكر  حيث

السيدات الأحرار  إلزامينص على م 20عصر الإمبراطور تيبريوس ههر قانون عام  وفي الأكتاف
لم يغير خلفاء و  .55م117-97حتى عصر تراجان  تستمر وا، 54الستولامن ارتداء  المتزوجات
لمرأة ل م( سياسته الثقافية حيث هلت الستولا ترمز إلى التواضع والامتياز القانوني68-14أغسطس )

 .56المتزوجة

                                                           
49 Olson, K., 2008: 29; Saturnina, D.T., 2017, The Stola: The Roman Matron’s Pride, 7; 

Radicke, J., 2023: 301. 
50 Radicke, J., 2023: 321. 
51 Long, T.E., 2013: 31.     
52 Radicke, J., 2023: 293, 305. 

إلى  يرجع . تمثال نصفي من الرخام لـهاكتافياو ونيوس، وأطأنم(، هي ابنة ماركوس 17-ق.م36الصغرى ) أنتونيا 53
يمكن التعرف  Copenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek inv. 743عصر تيبريوس، محفوظ في متحف 

 قدساتمدخلت على التماثيل التكريمية لأول مرة كعلامة على على النوع الجديد للستولا من حزام الكتف والتي أ  
رها رمز للزوجة يوليوكلاودية كأشرطة باعتباالتبعية التماثيل النصفية في عصر الأسرة الإمبراطورة ليفيا، وتظهر بال

 ، راجع:ا تقدم الأحزمة على الكتف في هذه المرحلة بشكل متفاخرالموقرة ودائم  
 Radicke, J., 2023: 686, pl. 15.2. 
54 https://romanasum.files.wordpress.com/2014/10/stola3-22-17.pdf 
55 Radicke, J., 2023: 321. 
56 Radicke, J., 2023: 334. 

https://romanasum.files.wordpress.com/2014/10/stola3-22-17.pdf
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وف من الص نسوجمعبارة عن رداء طويل  يملابس الطبقة العليا وه ىحدإ ابأنه ستولاوصف ت 
 يوجدو  ،الرقبة أسفل Vيأخذ شكل حرف  مالجس علىالكتفين وعند لفه  لىعقد عله أربطة ت  و الخفيف 

بأحزمة تربط الستولا تميزت و  .57بالعباءة شريط منسوج على حافة السترة التي تغطي بقية الفستان
م( وأصبحت 41-37) صر الإمبراطور كاليجولاعمنذ عصر تيبيريوس و  وانتشرت فاكتالأعلى 

ازدياد  إلى السبب في ذلك Longرجع وأ ،م(54-41) طور كلاوديوسمع عصر الإمبراا أكثر شيوع  
ستجابة  للمواقف االنخبة  نساء بجيلرغبة في تبالإضافة إلى ال ،في تلك الفترة المرأة الرومانية نفوذ

 Olsonرى تو ، 58ور النساء في الساحات العامةتكريس صب طالباتوالم آنذاك ةالاجتماعية المتغير 
ة اليوليو عصر الأسر  ستولا تعود إلىب يل الكاملة التي تظهرالنصفية والتماثثيل التما لبغأ  أن

رأة تبرت الماعو  السابقة نفس التقاليدعلى تحافظ  م(96-69) فلافيةالأسرة الاستمرت كما ، كلاودية
ية اتدائها مع نهتوقفن عن ار حتى  ،رستقراطيةلمرأة الأجزء من التمثيل السياسي لالتي ترتدي الستولا 

 .59القرن الثاني الميلادي

طريقة  جانب، بتأريخ المنحوتات الرومانيةا في مهم   اتعد تسريحات الشعر والملابس معيار   :التأريخ
أنه  ةرح الباحثقتتالقرن الأول الميلادي، و  إلىالبورتريه يعود ربما  وكما ذكرنا من قبل تنفيذ العين

لتي امناقشة النماذج المتشابهة والسياق الأثري  ، يدعم ذلكالأسرة اليوليوكلاودية عصرإلى ينتمي 
 -:بالإضافة إلى، في السابقمناقشته تمت 

التي رخامية التماثيل ال مجموعةفبعد دراسة إلى العصر الأوغسطي، البورتريه ستبعد أن يعود ي  : أولا
 ن حيث اقتصارمفن البورترية الأوغسطي تقاليد المثالية لا للوالتي نفذت وفق   الفيوم ثر عليها فيع  

البيضاوية والميل نحو والنساء  النحيفة وجوه الرجالمع خصائص  ،60على الرأس والرقبةالتمثال 
 .ن مدببة والجبهة عريضةقذالالهادئ و  تمتلئ بالتعبيركبيرة و العيون  نفذت التينستية يالكلاسيكية الهلّ 

ثر على عدد كبير من التماثيل النصفية في مصر الرومانية التي تعود إلى الأسرة اليوليو ع  : ثانيًا
بين  نةتمت المقار وإذا لتبجيل العائلة الإمبراطورية كلاودية بالإضافة إلى مجموعة أخرى استخدمت 

                                                           
57 Croom, A., 2012: 109.  
58 Long, T.E., 2013: 92. 
59 Olson, K., 2008: 30. 

 . 59: عزيزة سعيد، بدون تاريخ 60
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بشكل  افقجد أن تسريحة الشعر تتو التي تعود إلى نفس الفترة ي التماثيل النصفيةو  تمثال الدراسة
 حجم وتنفيذ البورتريه مع ما لاحظهبشكل كبير يتوافق كما أنه  .61 كبير مع نفس الفترة الزمنية

Bienkowski شمل فقط يكلادوية تتميز بتطور أن التماثيل النصفية خلال عصر الأسرة اليوليو ب
 ونيا الصغرى أنتهو مع يتشابه مع بورتريه ، و وجزء صغير من الصدر يأخذ شكل مثلث عظام الترقوة

أكبر من  وجزء الكتفين يشملالأول يمتد التمثال النصفي لنهاية القرن بينما مع  ،62( 13صورة )
ة مع عصر الأسرة اليوليوكلاودية أضف إلى ذلك زي ستولا الذي شاع بطرزه المبتكر  .63الصدر

 .64(14-13)صورة 

ويرجع لبحث ا مع القطعة محل اومناقشتها ومقارنتها إلى النماذج السابقة التي تم دراستها استناد   ثالثا:
ة معها مبراطورية متطابقإإلى تسريحة الشعر التي من الصعب أن نجد نماذج ا في ذلك أيض  السبب 

 الموجودة أعلى الرأس ووجود حلقةالتموجات و في خلفية الرأس عدم وجود كعكة إذا نظرنا إلى  نولك
 ثال غاية في الأهميةم ا معالبورتريه ويتوافق أيض   تسريحة شعربها ميز تت في منتصف الجبهة دائرية

الرأس منحوتة على الطراز همة فممن النماذج ال يعد هذا المثالو ، (11صورة ) الإسكندرية موجود في
 تدور حول الرأس وتزين الجبهة بفستوناتموجات أنيقة وجاءت تسريحة الشعر على شكل وماني الر 

رن الثاني من الق النصفب ؤرخوي صغيرة من الشعر على مدار الجبهة،عبارة عن حلقات دائرية 
 .65الأول الميلادي

                                                           
61  Ackers,H., & College, W.,  2016: 260. 

تجدر الإشارة إلى أنه تم العثور على تمثال نصفي للإمبراطور تيبريوس من الرخام، في أمفيثياتر الفيوم، من  62
 ، راجع:.1445سم، ومحفوظ في متحف كوبنهاجن، تحت رقم 47الرخام ويبلغ ارتفاعه 

 Fejfer, J., 2008: 233, fig. 151. 
63 Ackers,H., & College, W.,  2016: 38; Fejfer 2008, 242, 

يرجع إلى عصر الأسرة اليوليو كلاودية، محفوظ في  Isola Tiberina( تفاصيل من تمثال من 14)صورة  64
. يصور امرأة ترتدي ستولا وتبرز الأحزمة المزخرفة 1956.232المتحف الوطني للآثار بنابولي، تحت رقم 

(Instita :راجع ،) 
Olson, K., 2008: 29, fig. 1.11.; Radicke, J., 2023: 685, pl. 11.  
65 Breggia, E., 1914, Municipalite` d`Alexandrie ad Gptumguide de La villa ancienne et 

modern et du musee Greco-Romain, istituto Italiano d`arti grafiche, 112. 
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 .الغرض من نحت مثل هذه التماثيل النصفية-

 هنبورتريهات السيدات هو إحياء ذكرى لمناسبة تخصبالفنانين إلى نحت  لعل أهم الأسباب التي حدت
ية بشكل اعتمدت صور النخبة المحلو ، 66الزواجحالتهن الاجتماعية مثل لتحديد أو  أو تخليد ذكراهم

نستي ياستمر الأسلوب الفني الذي كان متبع ا خلال العصر الهلّ كما  رومانيةكبير على النماذج ال
 . 67خاصة في مناطق الشرق اليوناني

 عن مشاعرهم وتصوير لغة أجسادهم المتركزة في اثيل النصفية للتعبيرفضل الرومان نحت التم
صبت التماثيل في المنازل الخاصة ثم وضعت في الأماكن العامة الوجه، ففي البداية ن  ملامح 

ا لصاحب التمثالوالمقابر  إحياء المناسبات وذكرى بارتبطت التماثيل النصفية كما . 68تمجيد 
 ،ةالخاصوالإهداءات لصور ا لاشككان أحد أ بورتريه النصفيمن ناحية أخرى فإن ال .69سلافالأ
 مثل مجموعة التماثيل ات من التماثيل النصفية في الأماكن العامةمجموع ذلك تظهر من بالرغمو 

ثر في مصر الرومانية على تماثيل تحمل نفس المفهوم، ونستند في كما ع   .70الفيوم الرخامية في
عية ماالهوية الاجتتشير بالطبع إلى التي  أوكسيرنخوس عن منحوتات Riggs ذلك على ما ذكره

 تماثيلرت حيث عبمدى توافق سكان المدن في مصر مع المعايير الثقافية للإمبراطورية الرومانية، و 
وضع و  وكذلك قوة المرأة الاقتصادية ونفوذهالتقوى واالفضيلة الأنثوية خوس عن أوكسيرنالنساء في 

عن صور النساء في مصر  Riggsتفق مع أشارت به ي الباحث ولعل ،71زوجها وعدد أطفالها

                                                           
66Ackers,H., & College, W.,  2016: 198. 
67  Long, T.E., 2013: 67; Walker ,1995: 73; Sharon L. J, and Dillon, S., 2015: 263. 
68 D’Ambra E., 2020, " Ideal Beauty and Adornment: A Roman Portrait of a Young 

Woman", EuGeStA , vol.10 , PP. 207-232, 207; Zanker P., 2016, Roman Portraits, 

New York: The Metropolitan Museum of Art: 172. 
بتمثال أحد المواطنين الرومان من الطبقة الإرستقراطية  عن طريق التماثيل النصفية المعروضة مثلما الحال 69

ويحمل أقنعة وتماثيل نصفية للأسلاف راجع، تمثال من الرخام، يرجع إلى أواخر القرن الأول الميلادي، محفوظ في 
 ، راجع: MC2392متحف الكابيتول تحت رقم 

Ackers, H.I., & College, W., 2016: 33, fig. 9.  8، صورة 19بدون تاريخ، عزيزة سعيد، ؛.   

70 Wood, S., 2001: 96. 
71 Berg, R., 2016, The Material of Sides of Marriage: Women and Domestic Economy 

in Intiquity, Rome, 56. 
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الرومانية التي تشير إلى استحضار الوحدة الأسرية والاجتماعية والمكانة الثقافية وإحياء ذكرى 
 .72النساء

إلى وجود أدلة من مصر الرومانية عن ضريبة خاصة مخصصة لصيانة التماثيل  Fejfer كما تشير
ل يتماثالعامة وأن هناك بعض المؤسسات كانت المسئولة عن صيانتها وأن هناك الكثير من ال

 ومن خلال ،رعاية هذه التماثيلمسئولية  حيث كان من واجبهمعاديين مواطنين  قام بترميمهاالخاصة 
وعلى  كاريةذالتالتماثيل  تلكفيها  وضعتماكن التي يمكن أن الأة يمكن أن نستدل على الروايهذه 
تي وخصائصها الالإسكندرية  وإذا تتبعنا السمات الفنية لمدرسة .73المقابر أو أضرحة المنازل رأسها

واجب نف منحوت بدقة والشفاة منحنية بدقة والرقبة وحبأن العيون لوزية ذات جفون ثقيلة والأ من بينها
 ثور عليه في إحدى المقابر سواء فيعيكون تمثالنا تم ال ، فمن المحتمل أنمفصلة بشعر فردي

                                                           
تجدر الإشارة بان الباحث قد عثر على مثالين للوحات جنائزية للسيدات تتزين بحلقة واحدة فقط في منتصف  72

 ا، وهي بذلك تتشابه بشكل كبير مع مثالنا قيد الدراسة، ولكن الأسلوب الفني والملامح والأزياء تختلف تمام  ةالجبه
دة بالوضع تمثال نصفي لسي عبارة عنوكسيرنخوس البهنسا، أ عليها في ثرع   المثال الأول:عن مثالنا قيد البحث، 

، تقف المتوفاة داخل إطار ضيق  .Harvard University Art Museums 1977.197الجانبي، ومحفوظ الآن في 
بعرض كتفها، والجدير بالذكر أن تسريحة شعرها تتوسطها حلقة واحدة فقط دائرية الشكل، وهي بذلك تتشابه مع 

 م ، راجع:  160ا إلى يعود تاريخه ةمثالنا قيد الدراسة، إلا أن الشاهد
Riggs, C., Companion to Women in the Ancient World, First Edition. Edited by Sharon 

L. James and Sheila Dillon, Published 2015 by John Wiley & Sons, Ltd, 430, fig. 31.4. 

حمل في لامرأة مستلقية وت اللوحة، من الحجر الجيري  على لوحة جنائزية في كوم أبوبللوالمثال الثاني: تم العثور 
مخزن أثري  ،مفروق بشكل متساوي ومركزي وترتيبه في موجات الشعراليد الأخرى، يدها اليمنى كوب وإكليل في 

 ، للمزيد راجع: Inv. 247بمنطقة الأهرامات. 
Aglan, H.E.,  2013, The Aspects of Animal Sanctification in the Graeco-Roman 

Monuments in Egypt,  Universität zu Köln, p. 196, fig. 35. 
73 Fejfer, J., 2008, Roman Portraits in Context, Volume 2, Walter de Gruyter, Berlin, 63. 
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، كما ورد 74لرخامي الإمبراطوري النحت ا الإسكندرية أو في إحدى مقابر عائلات النخبة التي تحاكي
   .76وسمقابر أوكسيرنخ بالنسبة للتماثيل المكتشفة بالحجم الطبيعي في  ,75GrissAshourعند 

  :خاتمة

ات هذا العمل نح ال قيد البحث المكانة التي حظيت بها سيدات النخبة الرومانية، وقد عبرمثتيؤكد ال
 هذا التمثال الفريد إلىويشير  على السلطة والجمود من خلال اختيار المرأة المتقدمة في العمر،

 همةملاانتشار الثقافة الرومانية في مصر منذ بداية العصر الروماني، ويعد هذا المثال من النماذج 
ذا ومن المرجح أن يعود ه .فالرأس تعكس التمسك بالطراز الروماني في نحت التماثيل النصفية

تدور قة موجات أنيجاءت تسريحة الشعر على شكل حيث  ،التمثال إلى عصر الأسرة اليوليوكلاودية
وهو ما يتفق مع النماذج الفنية )خاصة ما بين  ،بدون فرق مركزي في منتصف الرأس حول الرأس

ك بارتدائه نوع من الأزياء الفريدة وهو رداء ستولا وبذل مثالالت يتميزكما  عصر كلاوديوس ونيرون(،
 كبر قليلا  أ أو لامرأة رومانية من النخبة ربما في منتصف العمر يمكن أن نستنتج أن هذا البورتريه

ا  ي المجتمع، لذا ربما يكون الغرض من نحت هذا لها مكانة كبيرة ف وكانت، اشرعي  ومتزوجة زواج 
  .ت التذكارية أو الجنائزية لهامناسباالذكرى إحدى إحياء التمثال هو 

 

                                                           
74  Venit, M. S., 2002: 129–34; Sharon L. James and Sheila Dillon, 2015: 429. 

بير لأمرأة ك ومنها العثور على تمثال )البهنسا( العثور على تماثيل شرفية في مدينة أوكسيرنخوس Grissيذكر  75
يرجع تاريخه إلى القرن الثاني الميلادي، تم العثور على التمثال بالقرب من أجورا المدينة والتمثال يتخذ النمط الشرفي 

والدلتا، بنفس الطراز الفني،  Lykopolisالوافد من هيراكلانيوم كما عثر على عدد من تماثيل شرفية في أسيوط 
 للمزيد، راجع: 

Griss, C., 2015, Egypt edit from book The Oxford Handbook of Roman Sculpture, 

Oxford University Press: 692 

 للمزيد عن مجموعة التماثيل الجنائزية الرومانية من أوكسيرنخوس ومادتها الحجر الجيري، راجع:   76
Ashour, Sobhi. “Unpublished Group of Bahnasa Reliefs.” Publications of The 

Archaeological Society of Alexandria: Archaeological & Historical Studies 13 (2010), 

65-106; Sharon L. James and Sheila Dillon, 2015: fig. 13.4, 13.5, 13.6;  
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 كتالوج الصور

              

 ( صورة جانبية للبورترية2( تمثال نصفي لسيدة متقدمة في العمر                                صورة )1صورة )        

 تصوير الباحثة                                                                      تصوير الباحثة                

 

              

 ب(  تفاصيل جذع التمثال3أ( تفاصيل بورتريه رأس السيدة                              )صورة 3صورة )

 تصوير الباحثة                                                              تصوير الباحثة       

 الرأس جهة اليمين  ةانحناء
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 ب( تفاصيل الجانب الأيسر من الرأس4أ(  تفاصيل الجانب الأيمن من الوجه                        صورة )4صور )

               تصوير الباحثة                                                                                         

                                  

 ب ( تفاصيل الجانب الأيسر من الجذع5أ( تفاصيل الجانب الأيمن من الجذع          )صورة 5صورة )

 تصوير الباحثة                                             

                                                                                   

 

 ( جزء من نحت جنائزي يمثل زوجان في منتصف العمر6)صورة 

 Radicke, J., 2023: 687, pl. 16.3المرجع: 

 

 ارتفاع عظمة الخد

خصلتين من الشعر 

 أسق=فل الرقبة
 أحزمة ستولا
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  القرن الأول الميلادي( رأس من الرخام لأنثى شابة محفوظ في المتحف اليوناني والروماني، 7)صورة 

 The Omar Toussoun collection in the Graeco-Roman Museum: 2013, 54, fig. 8المرجع:  

 

من الرخام، ومحفوظ  Velletriق.م، من 11( تفاصيل تصفيفة شعر أوكتافيا أخت الإمبراطور أغسطس تعود إلى 8)صورة 

 Museo Nazionale Romano inv. 121221في 

      .Wood, S., 2001: 54, fig. 13; Bartman, E., 1999, 214, fig. 191 المرجع:

 

 ( رأس لتمثال ليفيا من مدينة أرسينوي في مصر، من طراز الفيوم9)صورة 

 .Wood, S., 2001, p. 93, fig. 23. Bartman, E., 1999: 5, fig. 3 المرجع:

 خصلات أسفل الرقبة

 خصلات بجانب الأذن  وأسفل الرقبة

 حلقات دائرية تزين الجبهة

 رداء ستولا
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 م40( تمثال نصفي لأجربينا الصغرى أو ميسالينا من الرخام الملون، 10)صورة 

 .Wood, S., 2001: 295, fig. 107المرجع:  

 

 تمثال لسيدة من الرخام داخل مقبرة كوم الشقافة،الإسكندرية( تفاصيل 11)صورة 

 Venit, 2002, 131, fig. 108; Abdelwahab, Y.E., 2015, 130, fig. 143المرجع: 

 

 ( تمثال نصفي للإمبراطورة أجربينا الكبرى، من الرخام11)صورة 

 .Vermeule, C., 1981: 284, fig. 245المرجع: 

 حلقات دائرية تزين الجبهة

 خصلة خلف الرقبة

 حلقات دائرية تزين الجبهة
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 الطراز الثالث لكلاوديوس أو نيرون ، Villa San Marco, Stahiaeتفاصيل من تصوير جداري من فيلا ( 12)صورة 

 Lindner, M., 2007: 61-62, fig. 11المرجع: 

 

 ( تمثال نصفي من الرخام لأنتونيا الصغرى، وأحزمة ستولا13)صورة 

 .Radicke, J., 2023: 686, pl. 15.2المرجع: 

 

 

 يرجع إلى عصر الأسرة اليوليو كلاودية Isola Tiberina( تفاصيل من تمثال من 14)صورة 

 .Olson, K., 2008: 29, fig. 1.11: المرجع

 ابتكار أحزمة ستولا

 تفاصيل تطور احزمة ستولا
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